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স্্চী 


নিবেদন 


ভগ্নন্বাস্থ্যে বুদবয়সে যখন সমস্ত খম্ম হইতে খবসর লহইয়। 
শ্গুহে অবস্থান করিতেছিলাম,' তখন মহাকবি গিরিশচপ্রের 
কাব্য সম্বঙ্গে কিছু আলোচনা করিবার জন্য কলিকাত' 
বিশ্ববগ্ভালয় হইতে আমন্ত্রণ পাইলাম । সে আমন্ত্রণ সাদরে 
গ্রহণ করিতে বাধ্য হইলাম, কারণ আমার দৃষ্টিতে আছে 
গিরিশচন্দ্র জগতের মধো একজন শ্রেষ্ঠ নাট্যকার । বনুবশুসর 
মামি তাহার সঙ্গ লাভ করিয়াছি; সেইজন্য আমার নিকট 
তিনি যেরূপভাবে চিত্রিত হইয়া উঠিয়াছেন, তাহাঁরই যশ্সামান্্য 
এই বক্তৃতায় প্রকাশ করিবার চেষ্টা করিয়াছি । শ্রীত্রীরামরুঞ্ণ 
পরমহুংসদেবের দেহত্যাগের পর যখন বরাহনগরে ম+ 
প্রতিষ্ঠিত হইল তখন অপরাহে প্রায় নিত্যই স্বামী যোগানন্দ, 
স্বামী সারদানন্দ, স্বামী অভেদানন্দ ও আমি গিরিশচজ্দ্রের 
গুহে যাতায়াত করিতাম। সেই সময় তাহার ঘরে বছবিধ 
উচ্চাঙ্গের কথোপকথন হইত । সেই সকল আলোচনা বদি 
লিপিবদ্ধ থাকিত, তাহ! হইলে বঙ্গসাহিতো কয়েকখণ্ড মুল্যবান্‌ 
গ্রন্থ বিরাজ করিত । সেই মধুর-স্মৃতি আজও আমার ভিতর 
সম্যক জাগ্রত আছে, কিন্ত সকল কথাবার্থ। ঠিক স্মরণ নাই।, 

বহুদিন পুর্ন আমি গিরিশচজ্দ্র সম্বন্ধে একখানি পাগুলিপি 
অসম্পূর্ণরূপে লিখিয্সা রাখিক্সাছিলাম। তেই পাগুলিপিখানি 
আমার পরমস্সেহের পাত্র শ্রীবসম্তকুমার চট্রোপাধ্যায়ের হস্তে 


॥০০ নিবেদন 


প্রদান করি, কারণ বর্তমানে আমি শারারিক অত্যন্ত অসুস্থ | 
বসন্তকুমার সেই বিরাট পাণ্ডুলিপিকে ছুই অংশে বিভক্ত করিয়। 
এক অংশ বর্তমান বক্তৃতা এবং অন্য অংশ 'গিঝিশ-স্মাতি' নামে 
পাণয়ন করিয়া দেন। এই পুস্তক বিরচনকখলে বসম্তকুমার 
যথেষ্ট ধীশক্তি ও অধাবসায়ের পরিচস্ম প্রদখন করিয়াছেন । 
ব্জসাহিত্যে সনবজনপরিচিত স্থপ্রসিঙ্গ সমালোচক শ্রীযুক্ত 
'অমরেন্দনাগ রায় মহাশয়ের নিকট আমি কৃতভ্ভ্তত। প্রকাশ 
করিতেছি, কারণ তিনিই এ-বিষয্ে অত্রাীণী এবং আমার 
অনুপস্থিতিতে কলিকাতা। বিশ্ববিদ্যালয়ে এই বক্তত] সর্ববজন- 
সমক্ষে পাঠ করেন। সর্ববশেষে শ্রীবিভৃতিভৃষণ ঘোষাল ও 
জীত্রিলোচন সিংহ মহাশয়দবয়ের নিকট কুতজ্ঞতা প্রকাশ 
করিতেছি, কারণ তাহারাও লিপিকার্ো সাহাযা করিয়াছেন । 
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প্রাবাণী 


দশনশাকো তকধুক্তি দাগ উচ্চভাবসঞ্ল৷ গ্রাদশিত হুঠয়। 
থাকে । মনন্তত্বের নানারূপ ভাব ও অবস্থা, প্রমাণ ও যুক্তি 
সাহাযো দার্শনিক নিজ মত স্থাপন করিম থাকেন । সেইজন্য 
দর্শনশাস্ত্রে নানাবিধ মতবাদ ও নানাপ্রকার শাখার স্যরি 
হইয়াছে । দর্শনশান্জ অতীব জটিল ও স্বল্প-সংখাক ঘীশক্তি- 
সম্পন্ন ব্যক্তির জন্য প্রণীত হইয়। থাকে । কিন্থ্ু সাধারণের 
বোধগমা করিবার জন্তা সেই সকল শাপ্র কাব্যরূপে রচ্ত হয়। 
নায়ক ও নাম্িকার বাক্যালাপের ভিতর দিয়া মনস্তত্তবের নান! 
স্তর, পরিবর্তন ও ক্মোন্রতি পরিদর্শিত হয়। কাব্যে বহু- 
প্রকার চরিত্র অঙ্কিত হইয়া থাকে এবং সেই সকল চরিঞ্জ 
বতপ্রকার বাক্যালাপ ও বিপধাস্ত ভাব প্রদর্শন করিয়। 
মনস্তত্ের নানারূপ পরিবর্তন প্রকাশ করিয়া থাকে । দৃশ্যমান 
চরিত ও সাধারণ ভাব গাকাস্ম জনসাধারণের পক্ষে কাব্য 
বুঝিবার অনেক স্থবিধা হয়। এইরূপে কাব্য, উদাহরণ ও 
চরিত্র দিয়! বর্ণিত হওয়ায় দর্শনশান্সের একটি ভাব প্রদর্শিত 
হয়। এতিহাসিক ঘটনা, বেশভৃষা। ও প্রাকৃতিক লসৌন্দধা 
কাব্যে বর্ণিত হইয়া থাকে । সমাজের কি অবস্থা, কিরূপে 
সেই অবস্থা! আসিল এবং তাহার পরিণতি কি হইবে তাহাও 
কাব্যে পরিদর্শন করিতে হয় । এইজন্য ইতিহাস ও সমাজের 
সহিত কাব্যের ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক আছে। নিত্য যাহা দেখা যায় 


9০ গিরিশচন্পের মন ও শিল 
তাহ কাবা শহে। সফল ব্যঞ্ডিই প্রতিদিন সাধারণভাবে 
আনেক কিছু ঘটনা দেখিয়া থাকে এবং ইহার উপর অনেক 
কিছু বাগ্‌-বিত1 হয়; কিন্ছু কাবা হইল অন্বিধ । জন- 
সাধারণের মনকে উচ্চস্তরে প্রধাবিত করাই কাব্যের একমা-৭ 
উদ্দেশ্য । 

কান্যে মাধুন/ এক বিশেষ অঙ্গ । বাক্াালাপের ভিতর 
মাধুণা বিশেষভাবে গকিবে। সব সময একই প্রকার চরিত্র ও 
ভাব থাকিলে পাঠকের ধৈর্যাচাতি হয়, সেইজগ্ঠ নানাপ্রকাণ 
ভাব ও বিপরীত ভাব সংযোগ করিয়। মাধুষা বদ্ধন করিতে 
হয়। ইহা হইল অলঙ্কারের বিষয় । অলঙ্গারশান্ধধ ভাষায় 
মাধুমা সংযোগ করে। বাক্যালাপের ভিতর ও চরিত্রের মুখ 
পিয়া নানাপ্রককার অলঙ্কার দেখাহতে হয় । গায় ও শনশাহা 
যেমন কঠোর যুক্তি দিয়া অপরকে বুঝাইবার চেষ্টা করে_ 
কেবলমাত্র ধীশন্তিকে আকর্ষণ করিবার চেষ্টা করে, তেমনি 
অলঙ্কারশাস্ত্রের উদ্দেশ্য হুইল অল্প সময়ের মধ্যে আোতার 
মনকে কি করিয়া অভিভূত করিবে । নানাপ্রকার ভাব, ভাষ। 
ও শন্দ-বিগ্ঠাসের দ্বার কিরূপে শ্রোতার মনকে আকষণ করা 
যায়, কিরূপে শীঘ্র আলোড়িত ও অভিভূত করা যায়, ইহাই 
হুইল অলঙ্কার শান্সের উদ্দেশ্য । সেইজগ্ত কাব্যের ভিতর" 
বুপ্রকার ভাব আছে; যথা, গশুথম-_ দার্শনিক, দ্বিতীয়-_ 
এতিহাসিক, তৃতীয__সামাজিক, চত্ুর্থ_ মাধুধ্য এবং সববশ্রেষ্ঠ 
হুইল উপদেষ্টার ভাব। সমাজে কি করিয়। অলক্ষিতভাবে 
উপদেশ দিতে হয় এবং কি করিয়া সমাজের মনকে উচ্চস্তরে 
লইয়া যাওয়া যায়, ইহাই হইল উদ্দেশ । ধশ্ধএান্থে দেখা 
যায়, শিষ্য গুরুর কাছে সংষতুভাবে বসিয়া উপদেশ শ্রবণ ও 
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গ্রহণ করেন, কিন্ধ্রু কাব্যের হইল আশ্গ প্রথা । কান্ত স্বামীর 
নিকট বসিয়া কঠোর সংযত ভাব পরিতাগ করিয়া স্সেহ, 
মাধুধ্য, চাপল্য ও নানাপ্রকার ভাবের ভিতর দিয়া উচ্চভাব 
অশক্ষিত-চিত্তে গ্রহণ করেন । উচ্চভাব বিকিরণ কর! উভয় 
শাস্ত্রেরই উদ্দেশ্য, তবে পস্থ। হইল বিভিন্ন । একটি হুইল গভীর 
ংযত ভাব; অন্যটি হইল মাধুপ্যময়, স্েহময় ও প্রমময়__ 
হাস্ঠ-কৌতুকের ভিতর দিম সেই একই ভাব গ্রহণ করা। 
এইজন্য কাব্য দর্শন ও শ্রবণ করিতে বহু-সংখ্যক লোক 
গমন করিয়া থাকে । সত-কাঁব্যের ভিতর ধশ্ম-উপদেষ্টার, 
দার্শনিকের, বৈয়াকরণিকের এবং আলঙ্কারিকের ভাবও 
থাকিবে । এহছ্যতীত এতিহাসিক ভাব এবং ভবিষ্যতে সমাজের 
জটিল প্রশ্রসকল কিরপে সমাধান করিতে হইবে তাহাও 
থাকিবে । এইজন্য স্থ-কাব্যের ভিতর অনেকভাব প্রাদূর্শন করিতে 
হয়, কিন্কু সমস্ত ভাবগুলি প্রচ্ছন্ন ও অলক্ষিতভাবে থাকিবে । 
ইহাই হুইল কাব্যের শ্রেষ্ঠত্ব । এই সকল গুণের বিপধ্যস্তভাব 
থাকিলে কাব্য দৃষণীয় হয়। কাব্যে একদিকে যেমন চাপল্য 
ও হান্যঠোদ্দীপক ভাব থাকিবে, অন্যদিকে তেমনি গম্ভীর 
উপদেষ্টার ভাবও থাকিবে । ুকৃত-কবির আসন অতি 
উচ্চস্তরে । তিনি সমাজের নিয়ন্তা ও উপদেষ্টা। ভাহার 
উপদেশ যেন সকলে গ্রহণ করিতে পারে ও তদনুযায়ী কাম 
করিতে পারে, এই ভাবটি অলক্ষিতভ1বে প্রকাশ করিতে হয়। 
জগতে বন্ধবিধ কাবা রচিত হইয়া থাকে কিন্তু অল্প সংখ।ক 
কাব্য চিরস্থায়ী হয়। কাব্যের উদ্দেশ্য কেবল হাস্য কৌতুক 
নয়, দার্শনিক ও উপদেষ্টার ভাব উহাতে বিশেষভাবে থাকিবে। 
দার্শনিকের কঠোর ভাব পরিত্যাগ করিয়া মাধুধ্যপৃর্ণ-ভাবে 
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সেই সকল উপদেশ প্রদান করিতে হয় অর্থাৎ দর্শন-শ্ক্রুকে 
মাধুর্ধ্য দিয়া প্রকাশ করাই কাবোর একটি বিশেষ লক্ষণ । 
১1 
সমাজের অনেক বিষয় যাহ। সাপারণ লোকচক্ষুতে প্রতিভাত 
হয় না, দার্শনিক তাহা অনুধাবন করিয়া মাধুধ্য-পরিপুণ 
ভাষায় চরিত্রের মুখ দিয়া প্রকাশ করিয়া থাকেন । এইজন্য 
কবি হইল দার্শনিক, উপদেষ্টা ও মধুরভাষী । এই সকল 
গ€৭ কাব্যে না থাকিলে কাবোর ভিতর চাপল্য আসিয়া যায় 
এবং সমাজ তাহ। গ্রহণ করে না। 

কাবাকে সাধারণতঃ দুই শ্রেণীতে বিভক্ত কর! যাইতে 
পারে । প্রথম শ্রেনী হইল- শ্রব্য-কাব্য, দ্বিতীয় শ্রেনী হুইল 
__দৃশ্য-কাব্য । শ্রব্য-কাব্য সাধারণতঃ তিন প্রকার হইস্স! 
থাকে । প্রথম শ্রেণীতে আমরা দেখিতে পাই হযে, অতি 
প্রাচীনকাল হুইশেে আখ্যাম্সিকামূলক কাণ্য (91726150 
[1)1) রচিত হইয়াছে । ভারতবর্ষ, গ্রীস ও পরবর্তীকালে 
পারস্য দেশে এই প্রকার আখাযিকামূলক কাব্য রচিত হয়। 
আখ্যায়িকামূলক কাব্যে জাতিপ্ন ইতিহাস, সমাজ, আচার- 
পদ্ধতি, পরিচ্ছদ, অলঙ্কার, বিধি-নিয়ম, দর্শনশাক্জ প্রভৃতি 
সমস্তই অল্প-বিস্তর পাওয। যায়। এইরূপ গ্রন্থে ইতিহাস, 
দর্শনশান্্ ও সমাজতত্ব মিশ্রিত হইয়া থাঁপেে। ইহা হইল 
জাতির প্রাণ-স্দরূপ শ্রান্থ। যদিও প্রচীনকালে ইতিহাসের 
স্গতন্ত্রতাবে প্রণয়ন-প্রথ। ছিল না, তথাপি আখাম্মিকা পুর্ণ গ্রন্থে 
জাতির প্রাণ, প্রগতি ও উপ্গান প্রভৃতি সুন্দরভাবে বর্ণিত 
হইত । সইজন্য এই সকল গ্রন্থ জনসমাজে অত্স্ত আদরণীয়। 
আখ্যায্সিকাপুণ কাব্যকে ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত করা যাইতে 
পারে, বথা--মহাকাব্য ও খগুকাব্য । মহাকাব্যে সমগ্র জাতির 
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প্রচেষ্টা কোন এক বংশকে অবলম্বন করিয়া নর্শিত হইয়া 
থাকে । জাতির জমস্ত ভাবরাশি, আচার-পদ্ধতি ইতাদি 
যাবতীয় ভাব মহাকাব্যে বর্ণিত ব। প্রদর্শিত হয়। 

খগ্ডকাব্যে কোন এক ব্াক্তি বা কোন একটি বিশেষ 
উপাখ্যান অবলম্ধন করিয়া অন্যান্য বিষয় বর্ণনা করা হয়। 
মহাকাব্য সমগ্র জাতির বিষয় এবং সেই জাতির সহিত অপর 
জাতির কি সম্পর্ক তাহা দেখাইতে হয়। যদিও খণগুকাব্যে 
একটি ব্যক্তি বা একটি বিশেষ উপাখ্যানের বিষয় বর্ণিত হয় 
তথাপি উভয়ের উদ্দেশ্য একই প্রকার । ইন্থাকে ইতিহাঁস বক! 
দর্শনশান্ত্র বলা! যাইতে পারে । এই সকল গ্রন্থে অতি গম্ভীরভাব 
থাকে । সামাজিক বা দাম্পত্য-সম্পর্কে যাহাই বধিত হুইবে 
তাহাই অতি গস্ভীরভাবে প্রদর্শিত হয়। এইজন্য এই সকল 
গ্রন্থ কিয়€ুপরিমাণে ধন্মগ্রস্থের মধো পরিগণিত হয়। কোন 
জাতিকে জাগাইতে হইলে মহাকাব্য প্রণয়ন করিতে হয়। 
ভারতবর্ষে নানাপ্রকার ঝঞ্জাবাত হইয়া গিয়াছে, ধন্ম ও 
রাজনীতি বিষয়ে নানা পরিবর্তন ঘটিয়া গিয়াছে, ভাষারও 
অনেক তারতমা হইয়া! গিয়াছে, কিন্তু রামায়ণ ও মহাভারত 
এই ছুই গ্রন্থ সমগ্র হিন্ুজাতিকে রক্ষা! করিয়া আসিতেছে । 
যদি রামায়ণ ও মহাভারত এই ছুইখানি গ্রন্থ না থাকিত তাহ! 
হইলে হিন্দুজাতি ও হিন্দুসমাজ লোপ পাইস্সা যাইত । প্র।ণ- 
স্রূপ হইয়া এই ছুই বিরাট গ্রন্থ হিন্দুজাতিকে আজও রক্ষা! 
করিতেছে । 

গ্রাকদ্িগের হোমার (17911)51) বিরচিত ইলিয়াড (11199) 
ও ওডেসি (005৪০) এই ছুই গ্রন্থ অগ্ভাপি প্রাচীন গ্রীক- 
জাতির ভিতর প্রাণসপ্ণার করিয। রাখিম়াছে । ভারতবর্ের ন্যায় 
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গ্ীকজাতির উপরও অনেক ঝঞ্জাবাত আসিয়াছিল, কিন্তু 
হোমারবিরচিত গ্রন্থঘ্ধয় গ্রীকজাতিকে পুনরভূখানের প্রয়াসে 
সাহাযা করিতেছে । পারস্য দেশে ফারদৌসি (1761707751)- 
বিরচিত “শাহনামা” (31791770717)7) প্রাচীন পারশ্যাজাতির 
ভিতর শক্তিসঞ্চার করিয়া রাখিয়াছে । পারশ্যজাতি নানারূপ 
পরিবর্তনের ভিতর দিয়া আজও জীবিত আছে ইহার কারণ 
তাহারা “শাহ্নামাকে প্রাণ দিয়া ধরিয়া রাখিয়াছে। ইতিহাসে 
নীরসভাবে জাতির ক্রিয্ীকলাপ বণিত হয়. সেইজন্য ইহা 
সকলের পাঠ্য ও প্রীতিকর নহে; কিন্ধু মহাকাব্য সকলেরই 
ক্লীতিকর । 

কখন কখন বা জাতী ইতিহাস ছন্দে লিখিত হয়_ যেমন 
রাজতরঙ্গিণী। কিস্থু ইহ মহাকাব্য নহে। মহাকাবোর 
ভিতর বিশেষভাবে কবিত্বশক্তি দেখাইতে হয়; যেন অল্পের 
ভিতর সমস্ত বিষয় পাঠকের হৃদয়ঙজম হয় এবং তাহাতে একট! 
উচ্চভাব আসে । জাতির মনকে স্সহপুর্ণভাবে উচ্চদিকে 
লইয়া যাওয়াই হুইল মহাকাব্যের উদ্দেশ্য | 

বর্ণনামূলক-কাব্য প্রথম শ্রেণী হইতে অনেক পরিমাণে পৃথক্‌: 
কিন্তু কতক পরিমাণে উভগ্মের সৌসাদৃশ্যও আছে । এই শ্রেনীর 
কাব্যে প্রাকৃতিক দৃশ্টের বর্ণনা অধিক হইয়া থাকে । যদিও 
একটা বংশ ব। এক ব্যক্তির উপাখান অবলম্বন করিয়া ইহার 
বর্ণন! হয়, তথাপি বর্ণনাকালে গুহাদি, নগর, উদ্ভান, পর্বত 
ইত্যাদির বর্ণনাও বহুল পরিমাণে থাকে । আখ্যাম্িক' পুর্ণ 
কাব্যে যেমন জাতির প্রচেষ্টা দেখানই হইল কাব্যের কেন্দ্রস্থল, 
তেমনি বর্ণনামূলক কাব্যের (9511১015181) প্রধান অঙ্গ 
হইল প্রাকৃতিক সৌন্দর্যা দেখান। এইজন্য ইহাকে দ্বিতীয় 
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শ্রেণীর কাব্য বলা হয়। অর্থাশু ইহাতে রাজা বা কোন ধনাঢা 
ব্যক্তির স্ভ্িবিনোদনার্থ প্রমোদ-কানন, ধন, উপবন ইত্যাদি 
বর্ণন। এবং ম্বগয়। প্রভৃতি অ।মোদ-প্রমোদের কথ! বুল পরিমাণে 
থাকে । ইহাতে ঠিক জাতির মনোভাব প্রদর্শিত হয় না, কিন্ 
প্রাকৃতিক দৃশ্য অতি স্তণরভাবে বণিত হয়-_চিত্রকর যেন ০সই 
সকল বর্ণনা হইতে অনায়াসে চিত্র অঙ্কিত করতে পারে । কিন্তু 
দার্শনিকভাব, শক্তিপুর্ণ গম্ভীরভাব বা জাতির গতির ভবিষ্যৎ 
নির্দেশ তন্রপণ থাকে না। এই সকল কাব্যে গাস্তীষ্য-ভাব 
হইতে অনেক স্থলে ঢাপল্য-ভাব আসিয়। থাকে ; সেইজন্া 
ইহাকে জাতির প্রাণ বল৷ যায় না, বঘদিও অপর সকল অংশ 
অল্পবিস্তর সন্নিবেশিত হইয়া থাকে । পক্ষান্তরে ইহাকে জাতির 
দেশজ-চিত্র বলা যাইতে পারে । 

তৃতীয় শ্রেণীর কাব্য হইল নাটকীয় মহাকাব্য বা 1)19700.010 » 
[21)0 1 ইহা! হইল আধুনিক প্রথা । প্রাচীনকালে এরূপ 
প্রথা ছিল না। এইরূপ মহাকাব্যে নায়ক বা নাস্তিক! 
এরূপভাবে বাক্যালাপ করিবে যে, সামান্য পরিবর্তন করিয়। 
দিলেই উহ। রঙ্গমণ্ে অভিনয় কর যাইতে পারে। 

নাটকে অভিনয়-নির্দেশ (31706 11760010017) অতি 
ক্ষেপে হইয়া! থাকে এবং অভিনেতৃগণ ইচ্ছামত এই অংশ 
পরিবহন করিতে পারেন । নাটকীয় মহাকাবো এই নির্দেশের 
অংশট্রকু বর্ণনা করিয়। লিখিত হয়। ইন্াাতে বেশভুষা, 
স্থান, সময় ও অন্যান্ত আনুষিক বিষয় বণিত হইয়া থাকে, 
কিন্তু অভিনম্বকীলে এই অংশটুকু পরিত্যাগ করিতে হয়) 
কেবল চরিত্রসকল পরস্পর কথোপকথন করিবে এইমাত্র 


থাকিবে। চরিভ্রসকল এইরূপভাবে অঙ্কিত করিতে হুইবে 
21-1407]2 
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যেন পরস্পর কথোপকথন করিতেছে । নাটক ও নাটকীম্ব 
মহাকাবো এইমার প্রভেদ বল! যাইতে পারে যে, নাটকীয় 
মহাকাব্যে বর্ণনার অংশ থাকিবে, কিন্তু নাটকে বর্ণনার অংশ 
অভিনয়-নির্দেশের ভিতরে হইবে । নাটকের প্রত্যেক চরিত্র 
নিজ নিজ ভাবে ও সামাজিক মধ্যাদা অনুযায়ী ভাষা 
প্রয়োগ করিবে । প্রতোক চরিত্র নিজের গ্রাম ও সমাজের 
স্তর অনুযায়ী ভাষ। প্রয়োগ করিবে; এমন কি স্ত্রী ও পুরুষ 
বিভন্ন ভাষ! প্রয়োগ করিবে । কিন্ত নাটকীয় মহাকাব্য 
সকল চরিবই এক প্রকার ভাষায় কথাবার্তী কহিবে এবং 
তাহা গম্ভীর হওয়াই আবশ্যক ; চাপল্য বা বিদুষকের ভাব 
বাঞ্ছনীয় নহে । এইজন্য নাটক ও নাটকীয় মহাকাব্য 
কিঞ্চিৎ পার্থক্য আছে । নাটকীয় মহাকাব্যে ধীর ও শাস্ত 
ভাবে চরিত্রসকল অল্পে অলে কথোপকথন করিবে, নাটকে 
কিন্তু চরিত্রসকল অতি ভ্রুতবেগে কথোপকথন করিবে এবং 
লোমহর্ষণ, ব্য ও চাঞ্চল্যপ্রদ ভাব আনিবার চেষ্টা করিবে। 
একটিতে চরিত্রসকল যেন স্তরে স্তরে তাহাদের মনের 
ভাব গুকাশ করিতেছে, ধীরে ধীরে অল্পে অল্পে যেন ভাব 
উদঘাটন করিতেছে । অপরুটিতে দ্রতগতিতে ও চঞ্চল- 
ভাবে চরিত্রসকল আবিভূত ও তিরোহিত হইতেছে। 
নাটকীয় মহাকণব্যে এত ভ্রতগতিতে চরিত্রের পরিবর্তন হয় না । 
চরিত্রে নিজের মনোভাব ধীরে ধীরে প্রকাশ করিবে, অতিশয় 
ব্যস্ত-সমস্ত হইয়া বলিবে না। ইহাই হুইল উভয্ম শ্োণীর 
মধ্যে সাধারণ পার্থক্য । 

সাধারণতঃ কাব্য-শ্রেণীকে তিনভাগে বিভক্ত কর! যাইতে 
পীরে ; ঘথ।-_ আখ্ায়িকাপৃর্ণ-কাব্য বা ১177711৮911 
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বর্ণনামূলক-কাব্য বা 1)50711)01%0 1817০ এবং নাটকীয় 
মহাকাব্য বা 11717771110 141)10 1  ট্হাই হইল সাধারণ 
লক্ষণ । 

পূর্বে শ্রব্-কাব্যের কথ। বলা হইয়াছে । ইহাকে 
মহাকাব্য ও খণুকাব্য এই ছুই ভাগে বিভক্ত করা যাইতে 
পারে। দৃশ্য-কাব্যের উদ্দেশ্য হইল তোন এক বিশিষ্ট ব্যক্তির 
জীবনের কোন এক বিশেষ ঘটন। প্রদর্শন করা । এইজন্য 
ইহাকে খগুকাবোর অন্তর্গত বলা যাইতে পারে। দৃশ্যকাব্য 
অনেক প্রকার হইয়! থাকে । প্রথম শ্রেণীকে হাস্যোদ্দীপক 
বা প্রণয়পুর্ণ মিলনান্তক-কাব্য (0070919) বল! বায় । ইহাতে 
যদিও কখন কখন মধ্যস্থলে বিচ্ছেদের ভাব থাকে, তথাপি 
পরিণতি ও সমাপ্তিতে সকলেই হাশ্যমুখে একত্রিত হয়। 
ভারতবর্ধায় কাব্য এই শ্রেণীর অন্তর্গত; ইহাতে সকলের 
একসঙ্গে মিলনের ভাবটি প্রণোদিত হুইত। 

বিয়োগান্ত ব111157800১র ভাবে নাটক গ্রাক্‌-জাতির ভিতর 
প্রথম রচিত হয় । 17098 শব্দটির অর্থ “পীঠা” । [88505 
শব্দের অর্থ হইল-__প্পাঠাবলির পালা-গান 1৮ 71778095 অর্থে 
পাঠা বুঝায় ইহা এইরূপে উদ্ভূত হইয়াছিল: গ্রীকৃ-জাতি 
সআটুকে 1151811৮ বলিত । 11571) বা একচ্ছত্র সআ্রাটর। 
মহা-অত্যাচারী হইয়াছিল, সেইজন্য 1১781) শব্দটা কদর্থে 
প্রযুক্ত হইতে লাগিল। রাজার অত্যাচারের বিষয় ব্ণন! 
করিতে গেলে পাছে নিজে রাজকোপে পন্চিত হন, সেইজন্ 
নাম পরিবর্তন করিয়া। এবং ঘটনাও কিঞিঃশ অদল-বদল করিয়া 
কবি কাব্য রচন। করিতেন । ফেই পালা-গান শনিয্া বিষয়়- 
বস্তুর উদ্দেশ্যট। সাধারণ লোকে কিন্তু ঠিকই বুঝিতে পারিত 
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_ ইহাতে কবির উদ্দেশ্য সফল হইত । এই গ্রন্থে টি 01)0818 
ব! ছুষ্ট-সরস্থতীর এক চরিত্র থাকিত। প্রথম অবস্থায় এক 
অতাণচারী ব্যক্তি নানাপ্রকার কু-কম্ম করিতে লাগিল এবং 
ক্রমে ক্রমে তাহার অত্যাচার ও কু-কন্ম বুদ্ধি পাঁইল। 
অবশেষে ছৃষ্ট সরস্বতী তাহাকে আশ্রয় করিল, এবং সারও 
নানাপ্রকার কু-কন্মে প্রোৎসাহিত করিয়া পরিশেষে কঠোর 
শান্তি দিয়া বিপর্দে ফেলিল, অর্থাৎ তাহ!র কু-কন্মের উপযুক্ত 
দণ্ড হইল । এইজন্য দুষ্ট-সরস্থতী'র কথাবার্তা আবশ্যক হইত, 
কিন্ত অভিনয়কালে পাছে দুষ্ট সরস্বতীর প্রকোপ অভিনেতার 
উপর পড়ে সেইজন্য একটি পাঠা বলি দিয়। ছুষ্ট-সর্গতীর 
প্রকোপ উপশম কর! হইত । সেইজন্য এইরূপ পালা-গানকে 
লোকে পাঁগাবলির পালা-গান বলিত। ইহাই হুইল এ্ীকৃ- 
দিগের 192619 লিখনের উৎপত্তির ইতিহাস । 

তখন বর্তমানকালের ন্যায় অভিনয়-পুথা ছিল না। একটা 
গাছের তলায় বা মাঠের মাঝে একটা মঞ্চ বাধিয়া লেখক 
নিজে তাহার পালা-গান পড়িতেন এবং আোতৃবুন্দ মাঠে বসিয়। 
তাহা শুনিত। গ্রীসদেশ পর্ববতশ্রেণীতে পরিপুর্ণ ঃ সেইজন্য 
অভিনয়-শ্রবণকালে কতক ব্যক্তি নাবাল বা নিন্বজমিতে বসি » 
এবং কতক ব্যক্তি পর্বতের গায়ে বসিত । সেইজন্য অগ্ভাপি 
রঙ্গমঞ্চের বসিবার স্থানকে 1১0 (নাবাল স্থান ) ও (0:811619 
(উচ্চ স্থান ) বল হয়। রোমানদিগের ৫1701710।দের ক্রিয়া 
দর্শনের জন্য ঠিক এই উদ্দেশ্যে বুহশ অট্টালিকা নিশ্পিত হইত; 
ইহাকে -৬1০0 ও (1211675 বলা হইত । অভিনয়কখলে 
দ্বিতীয় ব্যক্তির বিশেষ প্রয়োজন হইত না। এই সামান্য 
প্রারস্ত হইতে বর্তমানে বতপ্রকার 1701ধ15১র উৎুপন্তি 
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হইয়াছে । আধুনিক 1117860১ কাবা অন্য প্রকার । ইহাতে 
ছব্দশ্মের পরিণতি দেখান হয় এবং গ্রন্তের অবসানের সঙ্জে সঙ্গে 
একটা শোকের ও বিচ্ছেদের ভাঁব ফুটিয়া উঠে । (১78)0৫) 
ধা মিলন-কাবা যেমন বন্ুপ্রবণার হইতে পারে, 11800)- 
কাব্াও সেইরূপ বগকার হইত! থাকে কোন বিশেষ 
বিধি-নিয়ম এস্ফলে চলে না। 

এই ছুই গ্রন্ত বা ধারা অবলম্বন কদিয়। এতিহ1সিক নাটক 
পণিত হুয়। ইহাতেও পুর্বেবাল্িখিত ছুই শ্রেণীর ভাব প্রদর্শন 
করিতে হয়। ইহা ব/তীত আধুনিককালে রচয়িতার অভিশ্রায়- 
অনুযায়ী ও দর্শকের মনোভাব-অনুষায়া বভপ্রকার নাটক রচিত 
হইতেছে । এই সঞক্কল নাটককে কোন বিশেষ বিধি-নিয়মের 
মধ্যে ফেলো যায় না । ইহাদের ঞ্েবলমা এ একটি লক্ষা যে অল্ল 
সময়ের মধো দর্শকের মনকে অভিভূত কিয়া বন্ড ব্য বিষয় 
স্পষ্টন্ডাবে প্রকাশ কর; এইটি হুইল আধুনিক নাটকের প্রধান 
লক্ষণ । ভারতীয় ও জীকদিগের পুরাতন নাটকের ফষে সকল 
লক্ষণ ছিল, এখন তাহা লোকে বিস্মৃত হইয়াছে ; সেইজন্য 
আধুনিক নাটক পুরাতন নিয়ম-অন্ুুযায়ী রচিত হয় না। - 

পুর্নেব বল। হইম্মাছে যে, দৃশ্য কাব্যের প্রধান অঙ্গ হুইল 
ধণিত বিষয় স্পঞ্$ভাবে ৮ কাশ করা। যেমন শ্রব্য-কাব্য পাঠ 
করিয্। পাঠকদের তৃপ্তিসাধন হয়, তেমন দৃশ্য-কাব্োর বণিত 
চরিত্রসকল- নায়ক, নামিকা প্রভৃতি স্থান-কল-পাক্রোপযোগী 
বেশ-ভূষা পরিধান করিয়া সেই সকল বিষযে কথোপকথন 
করিয়। থাকে, ঠিক যেন বণিত ঘটনাসকল, প্রতাক্ষ ও সম্মুখীন 
হইতেছে । এইস্থলে বর্ণনার পারিপাট্য যেমন আবশ্যক, 
চরিত্রগুলি প্রদর্শন করাও তজপ আবশ্যক । চরিত্র £ দর্শন 
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করাকে অভিনয় বলে। গ্রন্থের সাফল্য অনেক পরিমাণে 
অভিনয়ের উপর নির্ভর করিয়া থাকে । এইস্থলে দৃশ্য-কাব্য 
ও শ্রব্া-কাব্র পার্থক্য দেখা! গেল। 

কাব্যে অখিষ্ঠীন (1১5৫) আবশ্যক । কোন্‌ ব্যক্তি 
কিরূপভাবে অধিষ্ঠিত হইবে _ব্সিবে, দ।ড়াইবে, হাত কিরিপ- 
ভাবে রাখিবে, কটিদেশ কিরূপভাবে বক্র করিবে, এই 
সকল অধিষ্ঠান পাখা বিশেষভাবে আবশ্যক । কারণ শরীরের 
নানাৰপ অঙ্জ সঞ্চালনের উপর মনের ভাব প্রকাশ নির্ভর 
করে। এই অধিষ্ঠান হইল প্রধান কেন্দ্র। কারণ. মুক- 
অভিনয়ে (131)101)111)10) কোন শব্দ উচ্চারণ করিবে ন। 
কেবল হস্তাদ্দে সঞ্চালন ও মুখভন্দি করিয়। সমস্ত বিষয়টি 
ব্ণনা করিবে । 11'51)19711 অভিনয় এই শাকারে হইয়া থাকে । 
আমি খন বুলগেরিয়া হইতে রুমেনিয়ায় ভ্রমণ করিতেছিল।ম 
তখন দানুব নর্দার তীরে রোসঠুকু (1১95৪০1)0015) শহরের 
এক 016 01)41)1071- এই অভিনম্প দেখিয়াছিলাম । দুইজন 
বৃদ্ধা, একজন পুরুষ ও আর একজন নারী সাজিয়াছিল। 
স্বাহারা যখন হস্ত সঞ্চালন করিয়া অভিনয় করিতে লাগিল 
তখন সমস্তই বুঝিতে পারিলাম, কিন্তু ঘখন ভাষায় বলিতে 
লাগিল তখন দেখিলাম ইতালিয়ান ভাষ! বুঝিতে পাঁরিলাম ন1। 
এইজন্য অধিষ্ঠান বা 1,১56 হুইল চরিত্রের প্রধান কেক্দ্র। 
দ্বিতীয় অঙ্গ হইল দেশ ও কাল, অর্থাৎ কোন্‌ স্থানে বসিয়া 
কিরূপ সময্জে কথাবার্তা কহিবে। ইহাতে লক্ষ্য না রাখিলে 
কাব্যের মাধুধ্যহানি হয়। অলক্ষিতভাবে নায়ক ও নায়িকার 
ব্যুস নিদ্ধারিত করিতে হইবে; কারণ বিশেষ বয়সে বিশেষ 
স্থানে বসিলে বিশেষরূপ মনোবুন্তি হয় এবং তদন্ুযাসথী 


প্রাগ্বাণী ১1৩/৬ 


বাক্যালাপও হুইয়া থাকে । এই সকলকে পুষ্টক্ষেত্র (13701- 
$1910110) বলা হয় । এই পৃষ্তক্ষেত্র হইতে অনেক বস্ত নির্ণয় 
কর। যায়। তাহার পর নায়ক ও নায়িক কিরূপ মনোভাব 
বিকাশ করিতেছে ব। তাহাদের কি উদ্দেশ্য তাহাও দেখাইতে 
হয়। এইজন্য নাটক বু অংশে বিভক্ত হইয়া রচিত হইয়া 
থাকে; স্থান ও সময়, পরিচ্ছদ, আনুষঙ্গিক ব্যক্তি, প্রাকৃতিক 
দৃশ্য ব৷ সৌন্দর্ধ প্রভৃতি নাটকে বিশেষ আবশ্যক অংশ । 

কাব্য রচনা করিতে হইলে নায়ক বা নায়িকার মধ্যে 
এককে মুখ্য ও অপরকে গৌণ কর! যাইতে পারে । ইহা 
লেখকের ইচ্ছার উপধ নির্ভর কফরে। কিন্থু নাকসক ব। 
নায়িকার ভাব পরিন্মুট করিতে হইলে আনুষঙ্গিক কয়েকটি 
চরিত্র সন্নিবেশিত করিতে হয়; তাহার। নিজ নিজ ভাখে 
কথ। কহছিয়া অলক্ষিতে কেহ-ব। নায়ক ও নামিকার ভাবের 
বিরুদ্ধাচরণ করিবে, কেহ-বা সমর্থন করিবে । এইরপভ্াবে 
নানা মুখ দিয়া নানা কথ। প্রকাশ করিতে হয়। যতপ্রকার 
ভাব প্রকাশ করা উচিত বিবেচনা কর। যায়, ভিন্ন. ভিন্ন স্থান 
ও ভিন্ন ভিন্ন চরিত্রের ভিতর দিয়া নানারূপে ততপ্রকার 
ভাব দেখাইতে হয় । ইহ1 কখন সংযুক্ত হইবে, কখনও-ব। 
বিপরীত হইবে, কিন্তু ঘটনার কাল সংক্ষিপ্ত হইবে। এই 
ঘটনার কাল নির্ণয় করা একটি বিশেষ লক্ষণ । মহাকাব্য 
ঘটনার কাল দীর্থ কর! যাইতে পারে, কিন্ত দৃশ্য-কাব্যে ঘটনার 
কাল সংক্ষিপ্ত হইবে, অর্থাশ অল্প সময়ের ভিতর নান 
ব্যক্তি নান। ভাব প্রকাশ করিয়া নানা ভাব-তরঙ্গ তুলিবে। 
মহাকাব্যে বণিত চরিত্রসকল ধীরে ধারে বাক্যালাপ করে, 
কিন্তু দৃশ্য-কাব্যে চরিত্রসকল পরস্পর অতি দ্রুতগতিতে আসিবে 


১0৩ গিপিশচন্দ্রেগ মন ও শি 


এবং বাক্য।লাপ করিবে, অর্থাৎ ব্যস্ত-সমণ্ত ভাবটা দেখা হতে 
হইবে। সামান্য একট। ব্যাপার লইয়। নান। চরিত্র জ্রুতগতিতে 
আবির্ভাব ও প্রকাশ পাইবে এবং দ্রুতগতিতে বাস্-সমস্তভাবে 
কথ। কহিবে-_সামান্ত ব্যাপারটা যেন একটা মহাপ্রলয়ের 
বাখপার হইয়া! উঠিবে।, 

তশ-কাব্য প্রণয়নকাীলে কতকগুলি গল রচনা! করিতে 
হয়। এই সকল গলে নান! চরিত্র ও নান। স্থান দেখাইতে 
হয়-_ সমাজ, আচার-ব্যবহার, লোকের মনোভাব, বেশ-ভূষা, 
রন্ধন-প্রণালী. গুহাদি, প্রভৃতি নানাপ্রকার ভাব ও বস্তু -প্রকাঁশ 
কর। হইয়া! থাকে; প্রত্যেক চরিত্র মূল চরিত্র হইতে প্রথক্‌ ; 
সেই গল্পের ভিতর কতকগুলি ক্ষুদ্র চরিন পরস্পরের সহিত 
নানাভাবে কথা কহিবে, যথা---বাজারে, সানঘাটে, বাড়ীতে, 
উদ্যানে এবং জ্সীলোকের। নিজ নিজ কক্ষে বসিয়া নানা প্রকার 
কথাবাস্ত। ও আলোচন। করিবে । এই খণ্ড-আখাম়িকাগুলিতে 
ধন একার ভাব দেখা ইতে হয়, এবং উপহাস ও কৌতুক ভাব 
দিয়া সমাজের কিরূপ অবস্থা ও লোকের কিরূপ মনোভাব 
তাহ। পপিস্ফুট করিতে হয়, অর্থাৎ লেখকের যাহ। কিছু বক্তব্য 
আছে, সমাজের যাহ! কিছু ছুন্নীতি আছে কিরূপে তাহার 
নিরাকরণ করা যাইতে পারে, এবং ভবিষ্যতে কি কর! যাইতে 
পারে, এই সমস্ত বিষয়ে চরিত্রের মুখ দিয়। কথোপকথন 
করাইবে। কিন্তু এই সকল চরিত্র বা স্থান বা কাল ভিন্ন ভিন্ন 
সমম্সের হইবে; এইজন্য অঙ্ক ও গর্ভাঙ্কের আবশ্যক হয়, অথৰৎ 
সমস্ত উপাখ্যানটা খণ্ড খণ্ড করিয়া নান। দিক্‌ দিয়া, নান। 
ভাব দিয়া কথোপকথন করাইবে। সর্বব-বিষয়ে বিশেষভাবে 
এমন একট। আলোচন! হইবে যাহাতে দেই কাল ও সমাজের 


' ।গ্ধ।ণী ১]/৩ 


অন্তনিহিত ভাপসকল। পরিস্মট হইতে পারে । মাঝে মাঝে হাস্থা- 
কৌতুকও আবশ/ক ; কারণ প্রকৃত সমাজে সব সময়ে গম্ভীর 
ভাব থাকে না, সেইজন্য হাস্য-কৌতুক প্রভৃতির প্রয়োজন । 
পুরুষ, জ্ীলোক, বালক ইত্যাদি যে যে ভাবে কথাবান্তা বলে 
সেই সকল ভাব বিশেষভাবে ফুটাইয। তুলিতে হয়। সমাজে 
বিভিন্ন স্তপের লোক কিরূপশাবে বাঞ্ণালাপ বরে তাহা 
খাইতে হইবে, অর্থাৎ উচ্চ-০্রণীর লোক, মধ)ম-শ্রণীর লোক 
ও [নন্দ-নীর লোক নিজেদের ভাব অনুযায়ী কথা বাত্ডা কহিবে, 
এবং স্ীলোকদের ভিতরও নানা শ্রেণার লোক শান ভাবে কথা 
কহিবে ঠিক যেন সমাজের একখানি চিত্র চোখের সম্মুখে 
ভাসিবে। এহ কথোপকথন কালে ভিন্ন ভিন্ন শ্রেণী নিজেদের 
ভাষাঞ্ব।য়া কথা কহিবে; কারণ সমাজে সকল শ্রেণীর লোক 
একহ শ্রার ভাঁষ। ও শব্দ ব্যবহার করে না। এইজন্য বিভিন্ন 
এণার ০পোক বিভিন্ন ভাষা ও বিভিন শব্দ দ্বারা কথোপকথন 
করিবে । ইহা! হইলে চিত্র পরিপুর্ণভাবে পরিস্ফুট হুয়। 
দৃশ্যকাব্যের প্রধান অঙ্গ হুইল, এই বিভিন্ন ব্যক্তির বিশিন্ন 
স্থানে বিভিন্ন প্রকার কথোপকথনের মধ; একটি সামঞ্জস্য 
রাখিতে হয় । সমস্ত কথোপকথনের পরিশেষে একটি উদ্বোধক 
(১18855৩13৫৮) অতি নিভৃত বা অলক্ষিত ভাবে সংযোজিত 
হইবে । এই উদ্বোধক এমনভাবে থাকিবে যে, তাহার পে কি 
হইবে তাহার জন্য শ্রোতার মন উৎ্স্ক হুহুবে এবং মুল 
চরিত্রের বিষয় জানিবার জগ্ঠ প্রশ্ন করিবে । খণ্ড-আখ্যাস্সিকার 
সহিত মুল উপাখ্যানের কি সম্বন্ধ আছে এবং কিরূপে তাহার 
পরণতি ঘটিতেছে তাহ। অতি নিপুণভাবে দেখাইতে হয়; 
শ্রোতা ৭ পাঠক যেন বুঝিতে না পারে যে অলক্ষিতভাবে এক 


১০/০ গিরিশচন্দ্রের মন ও শিল্প 


উপাখ?ন হইতে আর এক উপাখ্যানে চলিয়া যাইতেছে। 
এই উদ্বোধক অতি নৈপুণ্যের সহিত সংযোগ করিতে হয়, 
তাহা না হইলে আখ্যায়িক! বিভিন্ন বা অসন্বদ্ধ হইয়া যায়। 
এইস্থলেই কৃতী লেখকের কৃতিত্ব প্রকাশ পায় । 

এই আখ্যায়িকার ভিতর বহুবিধ অলঙ্কার প্রদশন আবশ্যক; 
যথা, প্ররোচনা (15১78010516)1)), ব্রোতসাহুন (11)91117161101)), 
আত্মগোপন (1)15511070151101)), বিভ্রান্ত-চিস্তত1 (1)19118,0100 
18)11)0)১, ত্রাস  (7১1010, 01017560711)116101)) বিভীষিকা 
(1711657)0), মোহ (01921809871), ক্রোধ (110), উত্তেজনা 
(11008101776101), ইত্যাদি । ব্ছুবিধ অলঙ্কার নানা! চরিজের 
ভিত দিয়। দেখাইতে হয়। নান! প্রকার অলঙ্কার না থাকিলে 
নানা ভাব নিশেষভাবে প্রকাশ করা যায় না। ইতিহাস 
নারসভাবে উপাখ্যান বর্ণন। করিবে, কিন্তু কাব্যে নানা অলঙ্কার 
থাকায় নীরস উপাখ্যানও সরস হইয়া! উঠে । সেইজন্য কাবে্ 
বনুবিধ অলঙ্কার সন্িবিষ্ট করিতে হয়, কিন্তু প্রধান নিয়ম হইল 
যে, অলঙ্কার বা ভাব-বিকাশ একের পর অপরটি হইবে । যেমন 
একদিকে ক্রোধ দেখাইবে, তেমন অপর উপাখ্যানে হাশ্ঠরস 
দেখাইতে হয়; তাহার পর করুণ-রস দেখাইতে হয়, তাহা ন৷ 
হইলে পাঠকের মনে বিরক্তি ভাব আসে । সব সময় এক ভাব 
থাকিবে না; বিভিন্ন ভান ও বিভিন্ন অলঙ্কার সন্নিবেশিত 
করিতে হইবে, এপং এই সঞ্ল অলঙ্কার দিয় মুল চরিত্রের 
উত্কষ দেখাইতে হুইবে। মুল চরিত্র যে কেন্দ্র-স্থানীয় তাহা 
বন্ুভাবে দেখাইতে হইবে এনং তাহার সহিত যে সামগ্রন্ত 
আছে ইহাও পরিদশিত হইপে। মোট কথা, হাশ্য-কৌতুক ও 
চাপল্যের ভিতর দ্বিয়াও মুল চরিত্রের সহিত সম্পর্ক ও সংযোগ 


প্রাগ্বা ণী ১৩/০ 


দেখাইঙে হইবে । ইহাই হুইল অলঙ্কার ও আখ্যায়িক। 
সম্সিবেশের বিশেষ নিয়ম । 

এক্ষণে প্রশ্ন উঠিতেছে যে, কিরূপ ভাষা বাবহৃত হইবে ? 
মহাকাব্য সকল চরিত্রই একই প্রাকার ভাষায় কথোপকথন 
করিয়া থাঁকে_-সকলেই রাজসভার পরিমাজ্জিত ও গম্ভীর 
ভাষায় কথোপকথন করিতেছে, এমন কি খুটে-মজ্ুরও 
সভাসদদের ভাষায় কথাবান্তা কহিতেছে ; কিন্টু দৃশ্য-কাব্যের 
নিয়ম মন্যবিধ। মহাকাণ্যে দরবারী ভাষা (09011 17136011086) 
প্রচলিত হয়্- দৃশ্ট-কাবো কিন্তু তাহা হয় না; প্রত্যেক 
ব্যক্তি, প্রত্যেক জ্েণীর লোক- উচ্চ, মধ্যম ও নিম্ন শ্রেণী, 
পুরুষ, জ্্ীলোক, পালক প্রর্ততি--নিজ নি সামাজিক 
শহাষা ও পন্যায় অনুযায়ী কথোপকথন করিণে। মহাকানে। 
কেবলমাত্র সভার ভাষা প্রকাশ পায়, কিন্তু, দৃশ্য-কাণে) 
দেশের বিভিন্ন শ্রেণীর লোক, বিভিন গ্রামের লোক, বিভিন্ন 
জেলার লোক কিরূপভাবে কথোপকথন করে এবং তাহাদের 
কি আচার-পদ্ধাতি তাহা দেখাইতে হযস। এইজন্য এইস্ছলে 
অভিধানের বানান বা বর্ণঁসংযোগ এবং নাটকের বানান 
বা বণ-সংযোগ বিভিন্ন হুইয়। থাকে । অভিধান-শব্দের বর্ণ 
ংযোগ চিরন্তন প্রথা-অন্ুযায়ী ব্যাকরণ-বিশুদ্ধ হইয়া থাকে, 
ইহু1তে যতি-মাত্রা অন্য প্রকার; কিন্তু নাটকে নিন্গ-শ্রেণীর 
কথোপকথনে যেখানে শব্দপ্রয়োগ হয় তাহার উচ্চারণ বিভিন্ন 
প্রকার, যতি-মাত্রাও বিভিন্ন প্রকার । সেইজন্য বর্ণ সংযোগ 
ও বানান অন্ঠবিধ না হইলে ঠিক সেই জেলার বা গ্রামের 
উচ্চারণ প্রকাশ পায় না। এইজন্য অভিধানের শব্দের বানান 
ও নাটকের শব্দের বানান বিভিন্ন প্রকার হয়। নাটকের 


১৮০ গিরিশঢন্ধের মন ও শিল 


শন্দের বিভিন্ন বান।ন দোষের নহে, প্রঠ্যত অত্যাবশ্যক ; ত।হ। 
ন। হইলে বিভিন্ন শ্রেণীর ও বিশিন্ন জেলার লোকের উচ্চারণ 
ঠিক প্রকাশ পায় না। এইস্থলে কাব্য ও নাটকের বন্ন- 
সংযোজনায় পার্থক্য আছে । নাটক হইল সমাজের প্রতাক্ষ চিত্র 
বা হায়াচিত্র (1১110) 1 শব্দ-উচ্চারণ, আচার-পদ্ধতি, বেশ- 
ভূষা, এমন কি মন্তর্ষের কেশ-বন্ধন, গ্রামের উপাধান, গুরু 
মহাশয়ের পাঠশাল। পর্যন্ত অনুরূপ শব্দ ও ভাষা দিয়! প্রকাশ 
করিতে হর। মহাকাব্য ও নাটকে এই সকল বিষয়ে বিশেষ 
পার্থক্য আছে । ভবিহ্যৎকালে সেই দেশের বিভিন্ন প্রকার 
ভষ।, আচার-পদ্ধতি, বেশ-ভুষা, এমন কি শব্দের উচ্চারণ 
পধান্ত যেন বেশ স্পন্ট দেখিতে পাওয়া যায । এইজ 
পরবন্তী কালে শন্দের উচ্চারণ পরিবঞ্তিত হইয়। যায । বিভিশ্ন 
শ্রেণীর শন্দ বিভিন্ন প্রকার যতি-মাত্রা দিয়া উচ্চারণ কালে 
প্রকৃত ভাষা রক্ষা পায়_. যেমন মুটে-মজুরের ভাষা, ঢুলির 
ভাষ। বিভিন্ন, সেইজন্য বিভিন্ন প্রকারের যতি-মাত্রা আবশ্যক । 
এইশ্ছলে অভিধানের শব্দের ব্ণ-সংযোগ ও যতি-মাত্রা সব স্থলে 
ও সব চরিত্রের কথোপকথনে প্রযোজ্য নছে। ইহ হুইল 
লেখকের নৈপুণ্যের- কৃতিত্বের _পরিচাম্গক ৷ 

এইবার চরিত্র দেখাইবার প্রণালীর কথ । লেখক নিজের 
ভিতর প্রাণ ৭ সঞ্জীবনী শক্তি উদ্ভূত করিবে এবং সেই শক্তি 
চরিত্রে সংক্রান্ত করিয়া কথোপকথন করাইবে। তাহ। হইলে 
চরিত্রের ভিতর একটা, তেজংপুর্ণ জীবন্তভান আসিবে । কিন্তু 
লেখকের ভিতর যদি প্রাণ ৭1 সঞ্জীবনা শক্তি উদ্ভৃত না হয় তাহ! 
হইলে বণিত চরিত্রসকল নিস্তেজ ও হীন-প্রাণ হুইয়। যায়। 
চিত্রকর বা শিল্পী নিজের ভিতর গ্াাণ বা! চেতন! শক্তি উদ্ভূত 
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করিয়া অস্কিত চরিত্রে উহার সমাতেশ করে । যে শিল্পী এইরূপ 
প্রাণ সঞ্চার করাইতে পারে তাহার অঙ্কিত চিত্র জীবন হয়, 
তাহ। না হইলে চিত্র ম্বতকল্প হয় । কাণ্য রচন। ও চিত্র অঙ্কন 
করা মনস্তত্বের দিক্‌ দিয়া একই প্রকার । উভয়ের প্রাথাই 
একই শ্রেণীর চারু-কলার অন্তর্গত । এইস্যলে বিশেষ একটি 
কথা বলা আবশ্যক । শিল্পী বা কনি আপনার ভিতর উদ্ভূত 
প্রাণকে ভ্বিধা বিভক্ত করিবে- এক অংশ নিজের ভিতর 
দ্রষ্টা হইয়া থাকিবে, অপর অংশ কল্িত চরিত্রের ভিতর 
প্রবেশ করিয়া দ্রষ্টবা হইবে । কলিত চরিত্র নান। ভাব-ভঙগী 
করিয়া কথোপকথন করিবে, এবং দ্রষ্টার মন সেই সকল 
নিরীক্ষণ করিয়া বর্ণ বা শব্দ দিয়া প্রকাশ করিবে । শিল্পী 
যেমন বর্ণ ও তৃূলিক। দিয়! চিত্র অঙ্কন করে, কবি তজপ শব্দ 
দিয়া বর্ণনা করে। চরিত্র বা চিত্র যাহা সাধারণ লোক 
দেখিতেছে, কল্সিত চরিত্র তাহ হইতে অনেক বিভিন্ন। 
লেখক নিজের ভিতর প্রাণ উদ্ভূত করিয়া চরিত্রকে যেকপভাঁবে 
দেখিয়াছে তাহাই বর্ণিত হইয়াছে । ইহা সাধারণ চক্ষের বস্থ 
ব1 চরিত্র নহে ।- যেমন একটি পথভ্রান্ত গাভী, সাধারণ লোক 
যাহা! সচরাচর দেখিতেছে, তাহার ভিতর কোন আকর্ষণী 
শক্তি থাকে ন', কিন্তু শিলার অঙ্কিত পথভ্রান্ত গাভী অতি 
মনোহর ! শিল্পী যেরূপভাবে সেই গাভীটি লক্ষা করিয়াছে, 
সেই সময় তাহ! তাহার মনের অলক্ষিতভাঁবে প্ৃঞ্জীভূত হইয়া 
গাভীতে সন্পিবেশিত হইয়াছে । এইক্ন্য সাধারণ গাভা ও 
শিল্পীর অস্কিত গাভীর মধ্যে এত পার্থক্য হয়। 

কবির চরিব্র-বর্ণনাকালেও এইরূপ হইয়া থাকে । সাধারণ 
মানুষ সাধারণ ঘটন। যাহ? প্রত্যহ দেখিয়া থাকেঃ কবির বর্ণিত 
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চরিত্র, ঘটনা বা বর্ণনা তাহা নহে । সাধারণ ঘটনা ও বর্ণনার 
উপর কবি নিজে প্রাণ "ও ভাবপুগ্ সন্নিবেশিত করিয়। উহ 
নূতন প্রকারে স্যগ্টি করিয়াছে, সেইজন্য ইহাতে মাধুর্য আসে । 
সাধারণ ব্যক্তি বা ঘটনাতে কোন আকর্ষণী শক্তি ব৷ মাধুর্য 
নাই; কিন্তু অলক্ষিতভাবে ভাবপুঞ্ত থাকায়, এবং কবির 
সেই সময় মনের কিরূপ ভাব হইয়াছিল তাহ] প্রতিফলিত 
করায়, নৃতন স্ষ্টি হইল। কবি ব্য়ংই এক প্রকার জগতের 
অফ্টা; ইহা সাধারণ জগণ্ নয়, কিন্ু ভাবরাজ্যের ভিন্ন 
জগ । এইটি হইল শিল্প-নৈপুণ্যের পরিচায়ক । চরিত্রবর্ণনা- 
কালে ঠিক সম্মুখ দিক হইতে চিত্র লইবে না, প্‌শ্চার্দিক 
হইতেও চিত্র লওয়া উচিত নহে, কিন্তু এমন একটি কোণ 
হইতে দর্শন করিতে হইবে যাহাতে বিপরীত ভাব সকলও 
সংযুক্ত এবং সংমিশ্রিত হইয়া! যায়, এবং এই সংমিশ্রণ হইতে 
নুতন আর এক ভাব ব৷ চিত্র প্রণয়ন করিতে হয়। ইংরাজীতে 
ইহাকে 1১70119 ৮16৬, বা চ্যাপটা ভাব বলে। আর একটি 
হইল (:01110111. ৬1০৬৮ অর্থাশ পশ্চাতের ভাব । ইহা তেও এক 
ংশ দেখ! হুইল, কিন্ত উভয় অংশের ভিতর কি সামঞ্জস্য 
আছে তাহাই দেখানই কবির উদ্দেশ্য । এই দ্রষ্টবা স্থান 
হুইতে নিরীক্ষণ করিয়! নিজের প্রাণের উদ্ভূত জীবন্ত শক্তি 
সনিবেশিত করিয়া ভাবপুগ্জ দিয়। চরিত্রকে পরিপুষ্ট করিতে 
হয্স। তাহ হইলে চরিত্রের ভিতর নূতন প্রাণ, নূতন স্যষ্টি, 
নৃতনভাবে জগৎকে দর্শন ও নৃতনভাবে জগতের সম্বন্ধ দর্শান 
যাইতে পারে । সেইজন্য শ্রেষ্ঠ অজের কবি ও দার্শনিক একই 
শ্রেণীর হয় । একদিকে যেমন চিত্রশিলী ও কবি অঙ্কনকালে 
বা পগ্রাকাশকালে এক হয়, তক্রপ চিস্তাত্সোত ও মনত্যত্ব বিষয়ে 
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হি 


শ্রেষ্ঠ অঙ্গের কবি ও দার্শনিক একই হইয়া যায় - এবং 
ভবিষ্যতে সমাজ কিরূপ হওয়া উচিত ও সমাজের কোন দিকে 
গতি হওয়া! উচিত, সেই সকল চরিত্রের মুখ দিয়! প্রকাঁশ করান 
হয়। এইজন্য শ্রেষ্ঠ অঙ্গের কবি উপদেষ্টার স্থান অধিকার 
করেন । ধর্স্-উপদেষ্টা কেবলমাত্র উপদেশ দিয়! থাকেন, 
“জগণ্ড ত্যাগ করিয়া উচ্চ স্তরে মন লইয়া চল।” এই সকল 
উপদেশ সত্য হইলেও সাধারণ লোকের গ্রীতিকর নহে ; 
কারণ এরূপ কঠোর পন্থ। সাধারণ বাক্তির পক্ষে প্রযোজা 
হয় না। কিন্থু স্থুকবি দেখাইয়া থাকেন যে, জগতের ভিতরে 
থাকিয়1, সংসারের সকল কাজ কম্পন করিয়া কিরূপে উচ্চভাঁৰ 
সকল দেখান যাইতে পারে। ধর্ম্োপদেষ্টা বলিলেন, “সব 
তাগ করিয়া ব্রন্ষা চিস্তা কর।” স্থকবি বলিলেন, “সংসারের' 
ভিতর থাক, উহার ভিতরই ব্রহ্ম আছে; সংসারের প্রত্যেক 
কশ্মের ভিতর ব্রহ্গকে দেখিতে চেষ্টা কর।” ধন্ধমোপদেষ্টার 
নিকট যাইতে হইলে একটু রস্ত-ভীত হইয়া যাইতে হয়; 
কবি-উপদেষ্টার কাছে সাধারণভাবে যাইয়া হাম্তকৌতুক ও 
মাধুধষ্যের ভিতর দিয়! নানা প্রকার উচ্চ উপদেশ গ্রহণ করা 
যায়। জগত ব। সংসাঁরকে মাধুধ্যে পরিপুর্ণ করাই সত-কবির 
উদ্দেশ্য । এইজন্য চিত্রশিল্পী, কবি, দার্শনিক ও ধন্নোপ। দক্টা 
একই শ্রেণীর ভিতর আসে এবং সকলের ভিতরে একট! 
সামঞ্ুন্থ ও ঘনিষ্ঠভাব পরিলক্ষিত হয় । | 

মহাকাব্যে চরিত্র-বর্ণনা ধরে ধীরে হুইফা থাকে । ইহার 
কারণ হইল সময়ের কোন নিদ্ধীরিত ফল নির্দিষ্ট হয় না, 
অনেকটা সময়ও পাওয়া বাঁয়। বর্ণনা ও চরিত্র সকলের 
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কথোপকথন ধীরে ধীরে ও দীর্ঘক!লব্যাপী হইয়া থাকে । এই 
প্রথানুঘায়ী মহাকাবোর উতুকর্ষ পরিদশিত হইয়া থাকে, অর্থাৎ 
নান! স্থানে বণিত হওয়ায় ও চরিত্রের মনোভাব ধীরে ধীরে 
কথোপকথনে প্রকাশ পাওয়ায়, পাঠক স্থৃস্থির হইয়া সকল বিষয় 
অনুধাবন করিতে পারে। কিন্ত দৃশ্য-কাব্যের প্রথ। অন্যবিধ । 
ইহাতে একটা বিশিষ্ট ঘটনা লইয়া নানা ভাব ও নানা বর্ণন। 
দেখাইতে হইবে । সময় সংক্ষিপ্ত ও সীমাবদ্ধ, এইজন্য প্রত্যেক 
চরিত্র দ্রুত ও চঞ্চলভাবে আসিয়া সংক্ষেপে কথ। বলিয়! 
যাইতেছে । এই চঞ্চলভাবে প্রবেশ ও গমন এবং সংক্ষেপে 
দ্রতভাবে কথোপকথন হইল দৃশ্য-কাব্যের বিশেষ অজ । 
মহাকাব্যে স্থানের ও বেশভুষার যেরূপ বর্ণনা আছে, দৃশ্যা কাব্যে 
তাহা পরিত্যক্ত হয়; কেবলমাত্র সংক্ষেপে অভিনয্মোপযোগী 
কিঞ্চিৎ বল! হয়, কথোপকথন অংশটি প্রদত্ত হুইয়। থাকে । 
মহাকাব্যে ও দৃশ্ময-কাব্যে এই সকল বিষয়ে পার্থক্য আছে। 

৫, মূল চরিত্রের ভিতর একটি আকর্ষণী শক্তি থাকিবে 
যাহাকে ইংরাজীতে 77710751 বা মনোগ্রাহিতা বলা হয়। 
কেন্দ্রীয় চরিত্রকে এইরূপভাবে দেখাইতে হইবে, তাহার 
ক্রিয়া-কলাপ ও কথোপকথন এইরূপভাবে বর্ণিত হইবে যে, 
পাঠকের মনে সততই একটা আগ্রহ জাগিয়া উঠিবে। একটা 
সামান্য দৈনন্দিন ব্যাপারকে এইরপভাঁবে বর্ণনঃ করিতে 
হয় যেন পাঠকের মনে হইবে যে, এই ব্যক্তি জগতের 
কেন্দরস্থলভুক্ত এবং ইহার ব্যাপার জানিবার জন্য সমস্ত 
জগতের লোক উতস্ক হইয়া রহিয়াছে__বাণপারটি কিন্ত 
যশ্সামান্য ও দৈনন্দিন ঘটনা । ইহাই হুইল লেখকের কৃতিস্ব, 
ইহাকেই বলে 117101051 অর্থাশ্ড কেন্দ্র-চরিজ্রের প্রতি একটা 
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আকর্ষণ ও আগ্রহ উদ্দীপন করা । কেন্দ্র-চরিত্র যাহা বলিতেছে 
ও করিতেছে তাহাই যেন ঠিক অভ্রাস্ত এবং তাহার প্রত্যেক 
ক্রিয়া-কলাপ ও কথোপকথন মনঃসংযোগ করিয়া শুনিবার 
বিষয় । ইহাই হইল 17760705( বা আগ্রহ উদ্দীপন করা । 

অপর পর একটি বিষয় হইল অবান্তবকে বাস্তব দেখান। 
ঘটনা অতি সামান্য ও দৈনন্দিন ব্রব ভ্রত্যেক লোকই এইরূপ 
ঘটনা বু দেখয়াছে, কিন্ত সেইটিকে এইবূপভাবে দেখাইতে 
হইবে এবং ভাব-সংযোগ করিয়। এমন নৃতন করিয়া স্যষ্টি 
করিতে হইবে যে, পাঠক বিভোর ও আশ্চধ্যান্বিত হইয়। 
যাইবে । ভাবসকল এইরূপভাবে সন্নিবেশিত ও বিশ্লেষিত 
করিতে হইবে, পারম্পধ্য অন্বযাঁম্সী ভাবের আধিক্য. পরিণতি ও 
বিবর্তন দেখাইতে হইবে যে, পাঠক নূতন জগতে নূতন ভাবরাশি 
ও ঘটনা দেখিবে। ইহা হইল কল্পনাশক্তির পরিচাস্মক অর্থাৎ 
অলীককে সত্য বলিয়া দেখান, যেন সর্বত্রই ইহ সম্ভবপর 
অর্থাৎ হইতে পারে । ইহাই হইল কল্পনা-শক্তির বিশেষ 
পরিচায়ক । ইহাকে বলে /১161)17107)1. 01) 1১989110111010 
অর্থাৎ সম্ভবের উপর বিচার করা। এইজন্য অসত্য ব। 
অবাস্তবও সত্য, বা য বা বাস্তব বলিয়া পরিগণিত হয় । । এরই সকল 
হইল লেখকের নিজ কল্পনাপ্রসুত জগতের বিষয়। ইহা 
বাস্ভব-জগতের দৈনন্দিন ঘটনা নয়। লেখকের কল্লিত-জগৎ 
বাস্তব-জগৎ হইতে অন্তবিধ হইয়া থাকে । এইজন্য স্থকবিকে 
কল্পনা-জগতের শষ্টী বলিয়া থাকে-_এইজন্্য রাজতরঙ্গি নীতে 
কহলণ ব্রক্ষার সহিত কবিকে তুলন! করিয়াছেন :-__ 

কোহ্ন্য কালমতিক্রাস্তং নেতুং প্রতাক্ষতাং ক্ষয় ॥« 
কবিপ্রজাপতীন্ত্যত্কা। রম্যনির্সাণশালিনঃ ॥ 


111-184071 
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অর্থাৎ রম্যবস্থ-বিধানশিল্লী কবি-প্রজাপতি (কবিরূপ শিধাত। ) 

ভিন্ন আর কে অতীত কণলকে প্রত্যক্ষ করাইতে পারে £? 
মনস্তত্ব-শান্ত্রে বৈজ্ঞানিক প্রণালীতে মনের গতি, পরিণতি, 
পরিবর্তন ইত্যাদি বিচার কর! হইয়া থাকে । ইহা নিতান্ত শুক্ষ 

ও নীরস। কাব্যে ঠিক সেই ভাবসকল চরিত্র ও কথোপকথন 
দিয়া প্রকাশ পায়, কিন্তু নীরসকে সরস করিবার জন্য ভাব ব৷ 
রসের একবিন্দু অর্থাৎ (11766 01 56910111061) সংযোগ করিতে 
হয় ; এইজন্য মনস্তত্ব, বিজ্ভান ও কাব্যে পার্থক্য হইয়া যায়। 
একটু 9507)/17002) বা রস থাকায় কাব্য সকলের পাঠোপযোশী 
ও চিত্তাকর্ষক হুইয্া। থাকে, কিন্তু মনস্তত্বের বিষয়-বস্তু কেবলমাত্র 
কতিপয় পণ্ডিতের জন্যই রচিত হয় । 

/ ম্তায়-শান্্র বা [,0810-এ স্পষ্ট ব! প্রতাক্ষ (1)17661) তর্ক- 
যুক্তি দিয়! ভাব ব। বস্তু নির্ণগ্ম করিতে হম্স। কাব্যে স্পষ্ট বা 
প্রত্যক্ষ তর্ক বাঞ্চনীয় নয় । কাব্যে সম্ভবপর পন্থার কথোপকথন 
বর্ণিত হইবে, অর্থা এমনভাবে বর্ণ-বিন্যাস হইবে যে, তাহার 
পরিণতি ব| মীমাংসা অন্যবিধ হইবে । এই সম্ভবপর ভাব হুইল 
অলঙ্কারের অন্তর্গত । সম্ভবপর ভাব (0১০5511)11111৫5) বহুবিধ 
হুইতে পারে, এইজশ্য ইহার অলঙ্কারও নানাবিধ হইয়া থাকে 
এবং এই সকল অলঙ্কারের মীমাংসা! ও পরিণতি বন্প্রকার কর! 
যাইতে পারে । এই সমস্ত বিষয় অন্রশীলন করিলে মনস্তত্ব, 
ন্যায় ও কাব্যের পার্থক্য বেশ বুঝ। যায়। যদিও এই তিন শাক্জ 
একই মনের গতির বিষয় বর্ণনা করে, তথাপি তিন শান্সের রচনা - 
প্রথ। বিভিন্ন প্রকার । এইজন্য প্রথম দর্শনে এই তিন শাস্ত্রের 
ভিতর বনু পার্থক্য পরিলক্ষিত হয়, কিন্তু শ্িরভাবে অনুধাবন 
করিলে ভিনই এক বিষয় বলিয়া স্পষ্ট প্রতীয়মান হয়। 


প্রাগ্বানী 


আলেখ্য বা পুঞ্জচিত্র দেখাইতে হইলে প্রথমে একটি 
কেন্দ্রীয় বিগ্রহ অঙ্কন করিতে হয় । তাহার পর চিত্রের ভানদিক 
হইতে অন্য চিত্র বা বিগ্রহ অঙ্কন করিয়া ধীরে ধীরে নিন্স্তরে বা 
বিপরীতভাবে চিত্র প্রদর্শন করিতে হয় । এই বিপরীত চিত্র বা 
নিন্দস্তরের চিত্র হইতে পুনরায় ধীরে ধীরে বামদিক্‌ হইতে মুক্তি 
ংযোগ করিয়া অবশেষে প্রধান বা কেন্দ্রীয় মৃত্তির সহিত 
সামঞ্জন্ত বা নৈকট্য দেখাইতে হয়। এই হইল পুঞ্জচিত্রের 
সাধারণ নিয়ম । এই সকল চিত্র প্রদর্শনকালে প্রথম ব্ণ 
কিরূপ হইবে তাহ নির্ণয় করিতে হয়। €কন্দ্র ব৷ প্রধান 
বিগ্রহের কিঞ্চিৎ*ন্যুন বর্ণ আনুষজিক ব। পার্খপ্রতীকে দিতে 
হয়; তাহার পর ক্রমে ক্রমে কিঞ্চি পরিবর্তন করিয়া পার্খসু্তি 
সকল দেখাইতে হয়। অবশেষে নিন্সস্তর বা বিপরীত মুত্তিতে 
কেন্দ্রীয় ব। প্রধান চিত্রের বিপরীত বর্ণ সংযোজিত হয় এবং 
তাহার পর কিঞ্চিৎ স্ফীত করিয়া বর্ণসংযোগপূর্ববক বামদিকের 
পার্খমুত্তি সকলকে দর্শাইয়া অবশেষে বামদিকের উর্ধাস্তর পার্খ- 
মুক্তিতে আনিতে হয় । ইহার বর্ণ প্রধান বিগ্রহ ব! কেন্দ্রীয় 
সুস্তির বর্ণের অনুরূপ বা সামগ্রস্ত ভাবে থাকিবে। এইরূপ 
ভাবে ধীরে ধীরে বর্ণের হ্রাস ও বৃদ্ধি করিলে চক্ষুর দৃষ্টিতে কোন 
প্রকার কষ্ট হয় না। এই হইল পুঞ্রচিত্রের বণ-সংযোগের 
প্রধান নিয়ম, অর্থা কেন্দ্রীয় চিত্রের বণ হইতে আরম্ভ করিয়া 
ধীরে ধীরে নানাবর্ণ সংযোগ ও পরিবর্তন করিয়া, অবশেষে 
বিপরীত বর্ণে আসিতে হয় এবং বিপরীত বণ হুইতে হুইতে ধীরে 
ধীরে উদ্ধগতি করিয়। কেন্দ্রীয় বর্ণের সান্নিধ্যে আসিতে হয়। 
অধিষ্ঠান বা 1,০৭০ বিষয়েও এ একই নিয়ম অনুস্থত হয়। 
কেন্দ্রীয় চিত্রে যেরূপ অধিষ্ঠান থাকিবে পার্খমুস্তিতে তাহার 
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কিঞিৎ ন্যুন অধিষ্ঠান দেওয়া হয়। এইরূপ পার্শমুর্তিতে নানা- 
প্রকার অধিষ্ঠান দিয়া অবশেষে বিপরীত মুর্তির অধিষ্ঠান 
দেখাইতে হয়। কেন্দ্রীয় মুক্তির ঠিক বিপরীত অধিষ্ঠান এই 
মুক্তিতে থাকিবে এবং তাহার পর অপর পার্মুস্তিতে অধিষ্ঠানের 
তারতম্য হইয়া অবশেষে পার্খমুত্তি কেন্দ্রীক মুত্তির সান্নিধ্য- 
অধিষ্ঠানে যাইবে । পুঞ্জ-চিত্রে এইরূপ বর্ণ ও অধিষ্ঠান প্রদর্শন 
আবশ্যক । সহসা বর্ণ ও অধিষ্ঠান পরিবর্তন করিলে চক্ষুতে 
কষ্ট হয় এবং ভাবের বিপধ্যাঁস হইক্া যায় । ভাব বিষয়েও 
এইরূপ নিয়ম । ভাবসকল ধীরে ধীরে পরিস্ধুট ও পরিবন্তিত 
করিয়। বিপরীত ভাবে আনিতে হয় এবং তথা হুইতে ভাবের 
নান! পরিবর্তন দেখাইয়। কেন্দ্রীয় চরিত্রের ব। চিত্রের সান্িধ্য 
ভাব দেখাইতে হয়। এই স্থলে আর একটি কথা হুইল এই 
যে, সর্বববিষয়ে সামঞ্জস্য রক্ষা করা নিতান্ত আবশ্যক । কোন 
পার্শমুত্ততে ভাব কম-বেশী হইবে না এবং কেন্দ্রীয় সুত্তির 
অনুরূপ ও অরধ্ধীন ভাব থাকিবে । এই ভাবের পরিমাণ 
বিশেষ লক্ষের বিষয় । ইহাকে 09961108 বা 9১7717)801 
বলে। ঠিক পরিমাণ হিসাবে ভাবসকল থাকিবে । ইহার 
বিপন্যাস হইলে অসামগ্রশ্ত হইয়া যায়। সামঞ্জস্য চিত্রের একটি 
প্রধান অঙ্গ । 

পুঞ্জচিত্রে যেরূপ বর্ণ, অধিষ্ঠান ও ভাবের সামগ্রস্য রাখিয়! 
চিত্র অঙ্কিত হয়, কাব্যেও তত্রপ হুইয়। থাকে । নায়ক 
বা নায়িকাকে প্রধান করিয়া পার্খচরিত্র সকল নিজ নিজ 
ভাবে বাক্যালাপ করিবে, কিন্ধু নায়ক বা নায়িকার অধীন 
থাকিবে । প্রধান চরিত্র মুখা হইবে, অপর চরিত্র সকল গৌণ 
হইবে; অবাস্তর চরিত্র মুখ্য-চরিরের সমান হইলে দোষের 
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হইবে, কেন-না তাহা হইলে ছুইটি কেন্দ্র হইয়া যায়। 
মনঃ-সংযোগ একটি কেন্দ্রে হইবে এবং সেই কেন্দ্র হইতে 
ভাব সকল পরিশ্ফুট হইয়া পার্শ-চরিত্র দিয় নানারপে বিকাশ 
পাইবে এবং অবশেষে বিপরীত চরিত্রে বিপরীত ভাব দেখাইতে 
হইবে। এই বিপরীত চরিত্রকে কাব্যে ৬1117511) ও 9০- 
৬/111811। অর্থাৎ পগুকারী ও সহায়ক-পণ্কারী বলে। এই 
ছুই চরিত্রের উদ্দেশ্য হইল কেন্দ্রীয় চরিত্রের সকল কার্য, ভাব 
ও উদ্দেশ্য পণ্ড করিবার চেষ্টা কর; তাহা! হইলে পক্ষাস্তরে 
কেন্দ্রীয় চরিত্রের উদ্দেশ্য, মনোভাব এবং শক্তির আধিক্য 
প্রকাশ পাইয়। থাকে । যেরূপ ভাবে বাধাবিন আনিয়া ইহারা 
কেক্দীয় চরিত্রের ভাব প্রতিরোধ করিবে এবং তাহার সকল 
কায্য পণ্ড করিবার প্রম্নাস করিবে, কেন্দ্রীয় চরিত্র তত অধিক 
শক্তি বিকাশ কর্সিয। তাহ অতিক্রম করিবে এবং অবশেষে 
পার্খ-চরিত সকল সহাষ্ক হুইয়। প্রধান চরিতের উদ্দেশ্য সফল 
করিবার আনুকুল্য করিবে । পুঞ্জচিত্রে যেরূপ অঙ্কন প্রণালা, 
কাব্যেও তন্রপ চরিভ্র-সংযোগের নিয়ম ;ঃ উভয়বিধ বিকাশ- 
মূলক চিএ একই প্রকার হইয়া থাকে । কাবো এধান চরিত্রে 
অধিষ্ঠান, সময়, তু, আবরণ বা পরিচ্ছদ, বয়স ইত্যাদি প্রধান 
লক্ষ্যের বিষয় । পৃষ্ঠক্ষেত্রে (1380158108110) এইবূপ নানা 
আন্ুষন্গিক ভাব প্রদর্শন করিয়। কেন্দ্র-চিত্রের অস্ফুট মনোভাব- 
সকল প্রকাশ করিতে হয়। ভাষা ও শব্দ দিয়া সকল ভাব 
প্রকাশ করা যায় না, উচিতও নয়। আন্ুষজিক বস্তু দিয়া 
ও পৃষ্ঠক্ষেত্র দিয়া অতি-গুঢ় মনোভাবসকল দর্শাইণে হয়। 
প্রধান চরিত্রের অধিষ্ঠীন এইবরূপে নিশ্রিত করিয়া পার্খ-চরিত্র 
প্রদর্শন করিতে হয় । পার্শ- চরিত্রের ভাব প্রধান চরিত্রের 
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ভাবের অধিক হইবে না; কেবলমখভ্র অনুগত ও সহায়ক 
হইয়া ধীরে ধীরে প্রধান চরিত্রের ভাব বিকাশ করিবার চেষ্টা! 
করিবে । এইরূপে কয়েকটি পার্শ-চরিত্র দিয়া অলক্ষিতভাবে 
প্রধান চরিত্রের ভাব পরিবদ্ধন ও পরিবর্তন করিয়া পগুকারী 
চরিজে আসিতে হয়। এই পণগুকারী চরিত্র প্রধান চরিত্রের 
ভাব বিপরীতভাবে দেখাইবে, অর্থাৎ প্রধান চরিত্রের উদ্দেশ্া- 
সকল বিপরীতভাবে প্রদর্শন করিবে । এই পগুকারী একক 
না হইয়া আর একজনকে সহাকসকং লইবে এবং নিভৃতে 
£ঢ-পরামর্শ করিয়া প্রধান চরিত্রের উদ্দেশ্য বিপরীতভাবে 
দেখাইবে। তাহার পর অপর কয়েকটি পার্শচরিত্র আনিয়া 
পণগুকারার ভাব ও উদ্দেশ্য ধীরে ধীরে বিফল ও নিরাকৃত 
করিবে । এই সকল পার্শ-৮রিত সহায়ক হইয়া! প্রধান চরিত্রের 
উদ্দেশ্যসকল সফল করিবে । শ্রধান চরিজের ভাবসঞ্ল নানা 
বাধাবিদ্দঘ ও কষ্টের ভিতর দিয়! যাইয়া অবশেষে প্রস্কুটিত ও 
সফল হইবে । সকল কাব্যেই অন্-বিশ্তর এই পণ্ডকারীকে 
প্রদর্শন করিতে হয়। ইহা না হইলে প্রধান চরিত্রের ভাব 
দ্িগুণিত ভাবে প্রতিবিশ্থিত হয় না। 

এতছ্যতীত পার্শ-চরিত্রের ভিঙর অধিষ্ঠান আর একটি 
দ্রষ্টব্য বিষয় । পার্শ-চরিত্রের নানা অধিষ্ঠান ও মনোভাব 
থাকিবে। প্রত্যেক পার্খ-চরিত্র নিক্ষে নিজে স্বাধীন, কিন্তু 
কেন্দ্রীয় চরিত্রের সহিত উহার সামঞ্জম্য ও অধীনতা থাকিবে, 
কেন্দ্রচরিতরের অধিক বা সমান কখনও হইবে না। এই 
সামঞ্জন্ বা! 0৪96:)০0 একটি প্রধান অঙ্গ ; কারণ সামগ্রন্য ন। 
থাকিলে বিরস হইয়া বায । চরিত্র অধিক কথাও কহিবে না, 
একেবারে অল্প কথাও কহিবে না; যে স্থলে যেরূপ আবশ্যক 
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সেইরূপ সামঞ্রন্থ রাঁখিয়। কথ। কহিবে। এই স্থলেই হইল 
শল্ীর কৃতিত্ব ; ইহার অন্যথা হইলে দোষ হয়। অধিষ্ঠান, 
মনোভাব, সামঞ্জন্য, সময়, খতু ও স্থান এই সকল হুইল 
চরিত্রের বিশেষ অজ । এই সমস্ত বিষয়বস্তুর সামগ্রশ্য রাখিলে 
কাব্য মধুর হইয়া থাকে । আলেখ্য বা! পুঞ্জচিত্রের ঘষে সকল 
নিয়ম প্রচলিত আছে, কাব্যেও তদ্রপ হইয়া থাকে । উভয়ের 
বিকশই এক মনস্তত্বের নিয়মে চলে । সামগ্রন্ত ও অধিষ্ঠান 
এই ছুইটি হইল প্রধান অঙ্গ; তাহার পর পৃষ্ঠক্ষেত্র । এই 
পৃষ্ঠক্ষেত্রে অনেক বন্ত দর্শান যাইতে পারে । এইরূপ নান! 
ভাবের পরিবর্তন, পরিণতি, বুদ্ধি ও হাঁস এবং নান। ঝগ্াবাতের 
ভিতর দিয়। চরিত্র প্রদর্শন করিতে হয় এবং অবশেষে যে সকল 
প্রধান হইয়াছে তাহাই বিকাশ পায়্। 

কাব্যলেখক তিন শ্রেণীর হয়। এক শ্রেণীর কবির রচনার 
ভিতর দেখিতে পাওয়া যায় যে, শব্দ অল্প, ভাব অধিধ ; 
যেমন, উপনিযদের খযিগণ। দ্বিতীয় ০শ্েণীর রচনার ভিতর 
লক্ষ্য হয় যে, শব্দ ও ভাব সমান; যেমন, বেদব্যাস 
প্রভৃতি কবিগণ । তৃতীয় শ্রেণীর রচনার ভিতর দেখ! যায় 
যে, শব্দ অধিক, ভাব অল্প; যেমন, বাণভট্টের কাদম্বরী 
প্রভৃতি । প্রথম শ্রোণীর কবির ভিতর শন্দ অল্প ও ভাব 
অধিক থাকায় তাহারা দার্শনিক পদবাচ্য । এইরূপ ম্হলে 
বছ কবি ও দার্শনিক এক হইয়া থাকেন। কারণ, তাহার 
চিন্তা করিয়া অল্প শব্দ দিয়া ভাব প্রকাশ করিয়াছেন। 
ছিতীয় শ্রেণীর কাব্যে ভাব ও শব্দ অনুরূপ । ইহাদের ভাব 
যেরূপ গম্ভীর, শব্দও তদন্ুরূপ । এরই সকল কবি হইলেন 
জন্সমাজে আদরণীয় ও শ্রদ্ধেয় । প্রথম শ্রেণীর কবির রচন। 
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অল্পসংখ্যখ চিন্তাশীল পাঠকের জন্য; কিন্ত্রু ভাব ও শব্দ 
সমঞ্জস ও অন্গরূপ থাকায় দ্বিতীষ্স শ্রেণীর কবি আদরণীয় 
হইয়া! থাকেন। তৃতীয় শ্রেনীর কবির ভাব অল্প, শব্দ অধিক । 
ইহারা সাধারণ পাঠকের প্রীতি-ভাজন হইতে পারেন, কিন্তু 
চিন্তাশীল পাঠক ইহাদের রচনার তক্রপ সমাদর করেন ন|। 
এই সকল কাব্য অল্পদিন পরেই তিমিরে বিলীন হইয়া যায়। 
জগতে বনুখিধ কাব্য রচিত হইয়াছে, তাহার মধ্যে কয়েকখানি 
মাত্র চিরস্থায়া হইয়াছে, অন্যান্য কাব্য বিলুপ্ত হইয়া। গিয়াছে । 
ইহার কারণ নির্ণয় করিবার জন্যই তিন শ্রেণীর কাব্যের 
বিষয় ষ€সামান্য বিশ্লেষণ করা হইল । 

পুর্বেব ধলা হইয়াছে যে, গ্রীকদিগের ভিতর 11515) বা 
“পাঠাবলির পালা গান” প্রচলিত হইয়াছিল। কিন্ত প্রাটীন- 
কলে গ্রীসদেশ ব/তীত অন্ত কোন দেশে 1119)90র প্রবর্তন 
হয় নাই এবং হইবার আবশ্যকতাও ছিল না। কোন কোন 
পাশ্চাত্য পণ্ডিতের এইরূপ মত যে, “ক্ীক কাব্য ও নাটক 
অন্ুকরণ করিয়া ভারতবর্ষে দৃশ্যকাব্য রচিত হইয়াছিল ।” 
কিন্তু উভয়বিধ কাব্যের মুল উদ্দেশ্য প্রণিধান করিলে স্পষ্টই 
দেখিতে পাওয়া যায যে. ভারতীয় ও গ্রাক কাব্যের ভিতর 
কোনরূপ সৌসাদৃশ্য নাই, উভয়বিধ কাব্যের উদ্দেশ্ট বিভিন্ন, 
রচনা-প্রণালা বিভিন। ভারতীয় কাবোর মুখ্য উদ্দেশ্য হইল 
সমাজ-জাবনে শাস্তি ও উচ্চভাব প্রদর্শন করা-_এক কথায়, 
দেবভাব উদ্ধদ্ধ করা। কান্তার সহিত নিভৃতে বসিয়া 
সদালাপ করিয়া যেমন সরস মধুর উপদেশ লাভ হয়, 
কাব্য-পাঠেও মেইরূপ সরস মধুর উপদেশ লাভ করা যায়, 
ইহাই আলক্কারিকগণের মত ( কান্তাসম্মিততয়োপদেশযুজে )। 


+ প্রাগ্বাণী ২॥/৩ 


সেইজগ্য কাব্যে হাস্যরস ও চাপল্যভাব থাঁকিলেও তাহার 
ভিতর মাধুর্য ও উচ্চভাব দর্শাইতে হুইবে। 

বৌদ্ধযুগে দেখিতে পাওয়া যাইতেছে যে, সন্যাস-ধর্ম্মের 
আধিক্য ও গুহাদি ত্যাগ করিয়! ক্রমাগত কঠোর ব্রহ্ষচিন্তা 
যেন সমাজের প্রধান উদ্দেশ্য হইয়৷ দীাড়াইয়াছিল। সংসার 
ব। জগৎ হেয় বস্ত্র, এবং কঠোর যতি-ব্রত জাতির একমাত্র 
উদ্দেশ্য হইয়। দাড়াইয্সাছিল। প্রতিক্রিয়া অনিবাধ্য ! বৌদ্ধ 
সন্যাসীর কঠোর নিয়মাবলীর বিপরীত ভাব দেখাইবার জণ্যই 
দৃশ্যকাব্য রচিত হইয়াছিল _গ্রীকদিগের ম্যায় অত্যাচার- 
নিবারণের কোন্‌ ব্যবস্থাই ছিল না। এইরূপ একটি কিংবদন্তী 
প্রচলিত আছে যে, বুদ্ধদেবের জাবনের সমস্ত লালা লহয়৷ 
সাধারণ লোককে তাহার আদর্শ বুঝাইবাপ জন্য লীলাঙ্নয় 
হুহত৩। এই লীলা-গানকে ইংরাজি ভাষায় 158516)1) 1710 
বলে। ইউরোপের মধ্যযুগে যীশুধুন্টের জীবনের উপাখ্যান 
লইয়া সন্যাসিগণ এইরূপ পালা-গান করিত । অগ্ভাপি 
পারশ্থদেশে হোসেনের জীবনের ঘটনা লইয়। এইরূপ পালা-গান 
অভিনাত হইয়া থাকে । ১৮৯৯ খুষ্টাব্দে পারহ্যদেশে অবস্থান- 
কালে আমি প্রায়ই এইরূপ পাল।-গান শুনিতাম ; দেখিম্মাছি 
যে, এক একটি পালা-গান অতি হৃদয়স্পর্শী হইত । লীলা'- 
গান ব। পালা-গান ধণ্মবিষয়ে হইত। পক্ষান্তরে ইহাকে যাত্র। 
বলে। যাত্রা অর্থে গমন বুঝায় । এইরূপ অনুমান কর! 
যাইতে পারে যে, বুদ্ধদেব ব! অন্য কোন দেবদেবীর একস্থান 
হুইতে অগ্স্থানে গমন - এই সকল আখখ্যায়িকা অবলম্মন 
করিয়া অভিনম্ম রচিত হইত ; এইজন্য ইহার নাম পযাঁত্ে।% 
হইমাছে-_-যেমন রথযাত্রা), দোলযাত্র! ইত্যাদি । 


২০ গিব্লিশচন্দ্রের মন ও শিল্প 


সব সময়ে দেবদেবীর উপাখ্যান প্রীতিকর না হওয়ায়, 
রাজ। বা তসদূৃশ ব্যক্তির বিষয়ও বর্ণিত হইত। পুর্ববকালে 
মদনোত্সব সমাজের এক বিশিষ্ট অঙ্গ ছিল। এই মদনোশুসব 
বিষয়ে পুর্বেব পালা-গান বা অভিনয় হইত। এইরূপে নান 
প্রবাহ ও পরিণতির ভিতর দিয়! দৃশ্যকাব্য বর্তমান অবস্থায় 
উপনীত হইয্সাছে। কিন্তু ভারতীয় দৃশ্যকাব্য যে এপ্রীকদিগের 
কাব্য অনুকরণ করিয়। রচিত হইয়াছে, ইহা কোন প্রকারে 
অনুমিত হইতে পারে না। উভয় কাব্যের উদ্দেশ্ট, অলঙ্কার 
ও রচনাপ্রণালী স্বতন্ত্র প্রকৃতির । কোন কোন ইউরোপীয় 
পণ্ডিতের মত এই যে, ভারতীয়েরা গ্রীকদিগের নিকট হইতে 
স্থাপত্যবিদ্যা (.৬1:61)1696601) শিখিয়াছে। ইহছা1ও একটি 
গ্রাক-মৎ বতীত আর ক্ছুই নহে; কারণ উভয্ম জাতির 
স্৪(পত্যবিদ্ভার প্রণালী অন্রধাবন করিলে দেখিতে পাওয়। যায় 
যে, পীক ও ভারতীয় স্বাপত্যবিদ্ভা বিভিন্ন উদ্দেশ] স্ষ্ট 
হইম্াছে। আমার *1১1111011)10 01 3560100 -১1011100018010” 
গ্রান্থে এ বিষয় বিশদভাবে আলোচিত হইয়াছে । কোন কোন 
আধুনিক ইউরোপীয় পণ্ডিত এইরূপ মত পোষণ করিয়াছেন 
যে, গ্রাকদিগের নিকট হইতে ভারতীয়েরা মুর্তি (31518) 
শিম্ম।ণ শিখিয্মাছে। ইহাও একটি নিতান্ত ভ্রমাত্বক ধারণ। । 
এই সব বিষয় আমার “1)19507101107) 01) 1১217101770 গ্রন্থে 
সবিস্তারে বল। হইয়াছে । এ্রখানে এই মাত্র বলা যাইতে 
পারে যে, উভয় প্রাচীন জাতিই নিজ নিজ মনোবুতি, সমাজ 
ও প্রাকৃতিক আবরণ অনুযায়ী নিজ নিজ ভাবে নানাবিধ 
শিল্প-শান্্র প্রণয়ন করিয়াছিল-_-কেহ যে কাহারও নিকট 
হইতে ভাব গ্রহণ করিয়াছে, এরূপ বলা যায় না। 


প্রাগ্বাণী ২1৩/০ 


পুর্ববকালে দেবতা, রাজ। বা তৎসদৃশ ব্যক্তির খণ্ড-উপাখ্যান 
লইয়। দৃশ্যকাব্য রচিত হইত, কিন্ক বর্তমণনে দৃশ্যকাব্যের কেন্ 
ভিন্নরপ হইয়াছে । বর্তমানে রাঞ্জা বা দেবতাকে পরিত্যাগ 
করিয়া সমাজ ও গণকে কাব্যের কেন্দ্র করা হইয়াছে। 
এইজন্য কাব্যের ধার ও শিল্প-নৈপুণ্য প্রাচীন নিয়ম হইতে 
ভিন্ন প্রকার হইতে চলিয়াছে । সমাজের আভ্যন্তরিক ভাব, 
সাধারণ লোক কি ভানে জীবন যাপন করে এবং তাহাদের 
কাধ্যকলাপ কির্ূপভাবে হইয়। থাকে, তাহাই পরিদর্শন করান 
এখন কাব্যের প্রধান উদ্দেশ হইয়া! ঈাড়াইয়াছে । সেইজন্য 
প্রাচীন ও আধুনিক কাঁবোর ভিতর নন্ধ পার্থক্য ও বৈষমা 
পরিলক্ষিত হয় । রাজা, মহারাজা ৭1 ধন বাক্তি কিরূপ 
আচরণ করিবেন তাহ বর্তমান কাব্যের লঙ্গা নহে । সমাজের 
পরাণ যে নিরাআয় কঠোর-পরিশ্রমী দরিদ্রগণ_ তাহাদের 
জীবনযাত্রা কিরূপভাবে চলিতেছে তাহাই দর্শান হইল এখনখার 
বণব্যের প্রধান লক্ষা। এইজ; উভয় খালের কাবধোর কেন্ছের 
পরিবর্তন হইয়াছে । 

কাবো 1১6-1701)681 এবং 17১5148)01)1151 ভাব অথাৎ 
বিবাহের পুর্ববানুরাগ ও পপানুরাগ-_-দেখাইতে হইবে, এবং 
কতদূর তাহার সামঞ্ন্য রাখিতে পারা যায় তাহাও লক্ষ 
রাখিতে হুইবে। প্রাচীন কাব্যে পুর্ববানুরাগ তক্রপ দশিত 
হইত না, ইহাকে অনেকে দূষণীয় বিবেচনা! করিতেন ; কিন্তু 
মধ্যযুগে বৈষ্ণবগ্রন্ছে পূর্ববানুরাগ ও অভিসার এই ছুই ভাবই 
লক্ষিত হয় । বর্তমানে সমাজ সবিশেষ পরিবর্তিত হইফ্াছে 
এবং বহুবিধ নৃতন ভাব উদ্ভুত ও প্রচলিত হইয়াছে । কাবোর 
উদ্দেশ্য হইল, চিত্র স্থস্পন্টভাবে প্রদর্শন করা। এক্ষণে প্রশ্ন 


২৪০ গিরিশচন্দ্রের মন ও শিল্প 


হইতেছে, পপুর্ববরাগ বর্তমানকালে কাব্যে চলিতে পারে 
কি না?” সমাজের যেরূপ গতি ও পরিণতি দেখ! যাইতেছে 
তাহাতে পুর্ববরাগ প্রদর্শন যে একেবারে অসঙ্গত তাহ! বলা 
যায় না; তবে পরিমাণ ও স্থান বিশেষে পুনবরাগের সন্গিবেশ 
কর। যাইতে পারে, কারণ সমাজে এইরূপ ঘটনা পরিলক্ষিত 
হুইতেছে। বিবাহের পর যে অন্ুরাগ-_যাহাকে বলে দাম্পত্য- 
প্রণয় তাহা একান্তিক, স্থায়ী ও দৃঢ় ভাবে প্রদর্শন করানই 
প্রধান উদ্দেশ্য ৷ 

শ্রোতার ও সমাজের মনোবৃত্তিঅন্ুযায়ী কাব্যের চরিত্র 
ও অলঙ্কার দেখাইতে হয়। অলঙ্কারের উদ্দেশ্য হুইল, অল্প 
সময়ের ভিতর শ্রোতার মনকে অভিভূত করিয়া আজ্মপক্ষে 
আনয়ন করা। গ্য।য়ের উদ্দেশ্খা হইল, তকযুক্তি-দ্বারা বিচার- 
বুদ্ধিকে প্রন্দ্ালিত কী । নানারূপ তকযুক্তি দিয়া বিপক্ষকে 
পরাস্ত করা এবং তাহার তীক্ষ-বুদ্ধির কিরুপ প্রাচষ্য আছে 
তাহ। প্রদশিত করাই শ্যায়শান্স্রের উদ্দেশ্য । দর্শনশাস্ত্রের উদ্দেশ্য 
হুইল, ০কএোতার ভিত গভার চিন্তা উদ্ভুত করা । ব্যাকরণের 
উদ্দেশ্য হইল, ভাষা কিরূপ পরিমাভ্জিত হইবে, এবং প্রত্যেক 
শব্দের সহিত অপর শব্দের কিরূপ সামঞ্জস্য থাকিবে, তাহা 
নিদ্ধারণ কর।। এই সমস্ত হইল ভিম্ন ভিন্ন মনোবিজ্ঞানের 
ও শব্দশান্দ্রের উদ্দেশ্য ; কিন্টু অলঙ্কারশান্ত্রের উদ্দেশ্য হইল, 
শ্রোতার মনকে অল্প সময়ের মধ্যে অভিভূত কা । 

পুর্বেব কাব্যের লক্ষণের বিষয়ে সামান্তভাবে বল। হইয়াছে, 
কিস্ত ভবিষ্যতে কাব্য কিরূপ হইবে এবং জাতির মনোভাবের 
সহিত কাঁবোর কিরূপ সামঞ্জন্ত থাকিবে, সে বিষয়ে কিছু 
আলোচনা করা আবশ্যক । কাব্য আলোচন। করিলে দেখ! 


প্রাগ্বাণী ২৮/০ 


যায় যে, বর্ণিত বিষয়সমূহ সাময়িক ঘটনা লইয়া বর্ণিত হইয়া 
থাকে এ ং তাহার ভিতর দিয়! বহু ভাব ও উদ্দেশ্য প্রদত্ত হয়; 
সেইজন্য বর্ধমানে কাবোর কিঞ্চিত পরিবন্তন করা একান্ত 
আবশ্যক । কান্যের ভিতর দার্শনিক ভাব সামান্য পরিমাণে 
থাক আবশ্যক, কারণ ইহাই হুইল মনস্তত্বের মুলস্থান ; 
দার্শনিক ভাব.-ও মনস্তত্বের বিষম বিশেষভাবে বিশ্লেষিত ন। 
হইলে কাব্যের মাধুপ্্য প্রকাশ পায় না। দ্বিতীয় হইল স্থায়ী 
ভাব । এমন ভাব বা ঘটনার বিষয় উল্লেখ করা উচিত যাহাণতে 
ভবিষ্যতের লোকেরা কাব্যের প্রতি আকৃষ্ট হইতে পারে। 
সমাজের স্থায়ী ও কলাণকর বিষয়ের চিন্তা ও ভবিষ্যতের 
উন্নতি ও পরিণতি এই সকল ভাব কাবো থাকা আবশ্যক । 
পরিদৃশ্যমান বস্তর কিরূপ অর্থ ও পরিণতি হইতে পারে, 
চিন্তাশীল লেখক নিজের মনের গতি দিয়! তাহা বিভিন্ন প্রকারে 
দেখা ইবেন, অর্থাৎ যেন দৈনন্দিন ব্যাপারের ভাষ্য করিতে 
হইবে-__টাক1! করা নয় যে শব্দের অর্থ বুঝাইয়সা' দিলেই 
হইল; তাহার অন্তনিহিত ভাব পরিশ্কুট করিয়া দেখাইতে 
হইবে। কাবা দৈনন্দিন ব্যাপারের টীকা নয় ইহ ভাত্য। 
সমাজে ও সমসাময়িককালে ঘষে সমস্ত ভাব প্রচলিত হইতেছে 
তাহাই দেখাইতে হইবে । ইতিহাসে সামান্য এবং সাধারণ ভাবে 
সমাজের কথা বলা হয়, কিন্ত কাবো বৈঠকখানা ঘর হইতে 
রন্ধনশাল। পত্যস্ত সকল বিষম বর্ণনা ও কথোপকথন দ্বার 
প্রকাশ করা যাইতে পারে। সমাজের প্রাণ কিরূপ তাহ? 
নানা বাক্যালাপ ও চরিত্র দিয়া! প্রকাশ করিতে হইবে। 
ইতিহাস সীমাবদ্ধ পরিধির মধ্যে পরিভ্রমণ করে, কাব্য ইচ্ছামত 
এক প্রান্ত হইতে অপর প্রান্তে যাইতে পারে এবং নানা কক্ষে 


২৮৮০ গিরিশচক্দ্রের মন ও শিল্প 


ও নান ব্যক্তির সহিত কথোপকথন করিতে পারে । সেইজন্য 
কাব্যের বর্ণনীয় বিষয় বন্ুপ্রকার, যথা-- ইতিহাস, দর্শনশান্, 
মনোবিজ্ঞান, ইত্যাদি । 

বর্তমানে কাব্যে মুমুয্ু, শোকার্ত, বিষণ্ন ও পঙ্গু ভাব 
দেখাইবাঁর প্রয়োজন নাই । হতাশ ও নিরাশ ভাবে সমাজ 
পরিপৃর্ণ হইয়া গিয়াছে; সেইজন্য হতাশ ও নিরাশ ভাব 
প্রদর্শন করিবার আবশ্যকতা নাই, তবে কেবলমাত্র বিপরীত 
চরিন অঙ্কনকালে ইহা প্রযোজ্য হইতে পারে । চার দিয়া 
তেজঃপুর্ণ, দৃঢ়প্রাতিজ্ঞ, সর্বজয়ী ভাব প্রকাশ কর। একাস্ত 
আবশ্যক । আত্মবিকাশ বা 3০11-08806020 ভাবই বিশেষ 
প্রয়োজনীয় হইয়াছে । ইহাকে অহঙ্কার বলে না, অহংজ্ঞান 
বলে। চরিত্র নান। বিপদ ও বিদ্ের ভিতর দিয়া, সমস্ত 
প্রতিবন্ধক অতিক্রম করিয়া, আ'ত্মনির্ভরতা, অধ্যবসায্ম ও 
দৃঢ়সন্কল্প ছারা নিজের শক্তি বিকাশ করিবে-_-ইহাই এখন 
কাব্যের মুখ্য উদ্দেশ হওয়া আবশ্যক । প্রত্যেক চরিবে ও 
কথোপকথনের ভিতর দিয়া একটা তেজংঃপুর্ণ, শক্তিপুণ, 
দৃঢ়প্রতিজ্ঞ ও অবিচলিত ভাব দেখান কর্তব্য। ইহ] হইলে 
সমাজের ভিতর একটা তেজঃপুর্ণ ভাব আসিবে । 

সমাজে ছুঃখকষ্ট আছে। প্রত্যেক ব্যক্তিকে বিপন্ন ও 
তর্দশা গ্রস্ত করিলে চলিবে না। চরিত্রে ছুঃখের কেবলমাত্র 
বণন। করিলেই ছুঃখের পরিসমাপ্তি হয় না; কি ভাবে সেই 
সমস্ত ছঃখের নিরাকরণ কর। যাইতে পারে, বিপদ্‌কে পদদলিত 
করিয়া বিজয়ী হওয়া! যাইতে পারে, আ'ত্মনির্ভরতা ও আত্- 
শক্তি কিরপভাবে উদ্বদ্ধ করা যায়--মেই সকল ভাব 
চরিত দিয়া প্রকাশ করিতে হইবে । কেবলমাত্র বিপন্ন ব৷ 


প্রাগ্বাণী ২০৩/৯ 


বিষণ ভাব দেখাইলেই চলিবে না, বিদ্পকে অতিক্রম করিবার 
পন্থা দেখাইতে হুইবে। বর্তমানে সমাজের কেন্দ্র পরিবর্তিত 
হইতেছে। পূর্বেবেকার রাজা-মহারাজ] বা তাহাদের বয়ম্যদের 
হাসি-তামাসার বর্ণনা আর লোকের ভাল লাগিতেছে ন1। 
মধ্যবিস্ত লোক, নিঃম্ব দরিদ্র লোক, নিরাশ্রযম ও বিপন্ন 
লোক- ইহাদের দুঃখের প্রতিকারের, ইহাদের উন্নয়নের, 
অভুযর্থানের উপায় উদ্ভাবন করাই এখন চিন্তার বিষয়, এবং এই 
চিন্তাই হইল বর্ধমান সামাজিক জীবনের কেন্দ্র। এই স্থলে 
একটি কথা বল! বিশেষ আবশ্যক যে, পুরুষ-চরিত্র অপেক্ষা 
নারী-চরিত্র দিয় এই সকল ভাৰ প্রকাশ করিলে বেশী 
উপকার হুইবে। দৃঢ়প্রতি্দ্, অধ্যবসায়ী, বজময়-সীয়ুযুক্ত ও 
সর্বববিজয়ী-ভাবপুর্ণ নারী-চরিত্র প্রণয়ন করিলে উচ্চভাবসকল 
অতি শীস্রই সঞ্চারিত হুইতে পারে । উচ্চভাব. তেজঃপুর্ণভাব 
বিকিরণ করিতে হইলে, তাহ নারী-চরিত্রের মুখ দিয় প্রকাশ 
করান আবশ্যক ; কারণ ইহারাই হইল অনেক ক্ষেত্রে জগতের 
উপদেষ্তী ও পরিচাঁলিকা। এইজন্য সমাজে স্থফল প্রদান 
করিতে হইলে, বর্তমানে নারী দিগের মধ্যে শক্ভিপুর্ণভাব সর্গারিত 
করা বিশেষ আবশ্টক । এই সকল হইল ভবিষ্যতে চরিত্র 
অঙ্কন ও কথোপকথনের বাঞ্চনীয় উপাদান, কারণ সমাজে 
এইরূপ ভাবের প্রয়োজন হইয়াছে । রোরুদ্যমান, ভগ্নোশুসাছ, 
নিরাশ্রযষ ও বিপন্ন ভাব সমাজে প্রবল হওয়ায়, জাতির মনোভ।ব 
নিন্গগামী হইয়াছে । ইহা হইতে হিংসা, ছেষ ও ঈর্ধ্যা উদ্ভৃত 
হয়। মোট কথা, জাতির অভ্যু'্থান ও অভ্যুদয় কিরূপে হইবে, 
সেই সকল বিষয় বিশেষভাবে আলোচিত হওয়া উচিত৷ 
ভবিধ্যৎ-কাবোর রচনাপ্রণালী কিরূপ হইবে তছিবয়ে কিধিৎ 


৩.২. গিরিশচন্দ্রের মন ও শিল্প 


আভাসমাত্র দিলাম এবং কাব্য কিরূপ হওয়। উচিত সে 
বিষয়েও সামান্যমাত্র উল্লেখ করিলাম । প্রত্যেক ব্যক্তির 
নিজ নিজ ভাবরাশি এক কেন্দ্রে সন্নিবেশিত ও সংযোজিত 
হইলে নূতন এক শ্রেণীর অলঙ্কার, ভাব ও কাব্য গড়িয়া 
উঠিবে। জাতীয় মনোভাবকে পরিবর্ধন করিয়া উচ্চমশর্গে 
লইয়া যাওয়াই বর্তমানে কাব্যের প্রধান উদ্দেশ্য হওয়া 
উচিত । 


উ্ীষ্মহ্েহেভ্দম্নাথ লত্ভ 


ভ্রিল্ত্রিশ্পিচ্তুতভ্র-্ ্মন্ল শুভ স্পিজ্জ 
€ হ্দীশ্পিজ্া 3 
প্রথম বক্তৃতা 


কাব-জগশ্ড আলোচনা করিলে আমরা দেখিতে পাই যে, 
কাব্যপ্রণেতা সাধারণতঃ ছুই শ্রেণীর হইয্সা থাকেন এবং 
তাহাদের উদ্দেশ্য বিভিন্ন হওয়ায় পুথক্‌ পুথক্‌ ধারায় উভফ্জের 
কাব্যের গতি প্রবাহিত হয় । এক শ্রেণীর মুখ্য উদ্দেশ্য হইল 
নানা প্রকার শব্দ-বিস্যাসের ছারা ভাষা পরিস্ফুটিত করা। 
সাধারণ ব্যক্তিরা ইহাদিগের শব্দ ও উক্তি অতি মনোগ্রাহী 
বলিয়া গ্রহণ করিয়া থাকে--যাহাকে ইংরাজীতে 1616 
৪1)0 1)11155 23519709910) এবং বাঙ্গালায় চুট্কী-শব্দ ও চুটুকী 
কথা বলে। ইহাতে ভাব-সম্পদ্‌ সামান্যমাত্র থাকে, কিন্কু 
কথার জবাব দিবার সমম্ে এসকল উক্তি উদ্ধৃত করিলে বেশ 
লোকরগুন হয় । ইহারা ভাব বা চিত্রের প্রতি বিশেষ চিন্তা 
করেন না, শব্দ-বিন্যাসের দিকেই অতিমাত্রাযম লক্ষ্য রাখেন । 
সেইজন্য জনসাধারণের নিকট ইহারা অত্যন্ত শ্রীতিভাজন হন, 
এবং সকলের মুখেই তাহাদের রচিত বাক্য বা উক্তি সর্বব- 
সময়েই কথিত হুইয়। থাকে । 

অন্য এক প্রকার লেখক হুইলেন- চিত্র-কবি । হঁহাদের 
বর্ণবিন্যাস এরূপভাবে রচিত হইয়া থাকে, যেন বণিত বিষয় 
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আলেখ্যের ন্যায় সম্মুখে দৃষ্ট বা প্রতীয়মান হয়। বণিত 
চরিত্রসকল কিরূপভাবে দাড়াইতেছে, কিরূপ বেশভৃষা 
পরিধান করিয়া আছে, বয়স কত, মুখের চেহার। কি প্রকার, 
গ্রহের অভ্যন্তরে কি কি বস্তু আছে, এবং কোন্‌ সময়ে 
ঘটন! ঘটিয়াছিল, সেই সকল বিষয় অল্প-শব্ে অলক্ষিত ও 
অতক্কিতভাবে বর্ণনা করিয়া থাকেন । চিত্র-কবির বর্ণন! 
হুইতে চিত্রসকল স্পস্ট পরিদর্শন করা যায়। তীহারা ঘখন 
যে বিষ বণনা করিতে থাকেন তাহার চিভও সঙ্গে সঙ্গে 
তজ্রপ ফুটিয়া উঠে। চিত্র-কবি বা ভাব-কবির ভিতর একটি 
বিষয় বিশেষভাবে পরিলক্ষিত হয়, তাহারা জাতির চিস্তারাশির 
ভিতর নুতন প্রদীগুভাব প্রবিষ্ট করাইয়া দেন। 

শব্দ-কবির বর্ণবিন্তাস ও ব্ণিত শবর্ষের বঙ্কধার অত্যন্ত 
স্থললিত হয়, কিন্তু তাহাতে চিত্র বা আলেখ্য চক্ষের উপর 
স্পষ্টভাবে ফুটিস্তা উঠে না । কোথা যেন কিছু অভাববোধ 
হইতেছে, কোথায্স যেন কিছু অপুর্ণ রহিয্পা গিয়াছে, ইহাই 
পাঠকের মনে বার বার আঘাত করে। কিন্তু ইহাদিগের 
বর্ণ-বিন্যাস ও সংক্ষিপ্ত বাণী অতি অল সময়ে হুদ্গত হইয়। 
জিহবাকে আলোড়িত করে । কারণ-নির্ণয় করিতে হইলে প্রথম 
লক্ষা হয় যে, চিত্র-কবি মনস্তত্ব বা মনোবিষ্ভা 0১১০1)1৮) 
বিশেষরূপে অনুধাবন করিয়াছেন ও পধ্যায়ক্রমে ধীরে ধীরে 
ভীহ।1 বিশ্লেষণ করিয়া চরিত্রের মন ও গতি কিরূপে প্রধাবিত 
ও পঠ্িবণ্ভিত হয়ঃ তাহাই তিনি বিশেষ করিয়া দেখাইবার 
প্রয়াস পান। প্রত্যেক চরিত্রের গুঢ় উদ্দেশ্য কি এবং সেই 
উদ্দেশ্যানুযায়ী শব্দ ও কাধ্য কিরূপ সামঞ্জস্থাভাবে প্রকাশিত 
হয়, তাহাই চিত্রিত করা, চিত্র-কবির প্রধান অজ । গভীর 
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ভাব, গুড় মন্ম, দার্শনিক চিন্তা ও মনোবৃত্তি একসঙ্গে সকলের 
সমাবেশ হওয়ায় চিত্র-কবির রচনা দীর্ঘকাল স্থায়ী ও মনোজ্ঞ 
হইয়া থাকে । কেবলমাত্র কতকগুলি শব্দের বিন্যাস করিলে 
তাদৃশ রচন। দার্থকাল স্থাকিত্ব ও বিকাশ প্রাণ্ড হয় না। শব্দ- 
কবিদিগের ভিতর একটি বিষয় দেখিতে পাওয়া যায় যে, যদিও 
শব্দের বিকাশ মাতৃভাষায় অতি স্তুন্দর হইয়াছে, কিন্তু উহ] 
ভ্তাষাস্তরিত করিলে শব্দের মাধুধ্য বিলুগ্ত হম, সেইজন্য বিশেষ 
কোন চিত্র ফটিয়। উঠে না। কিন্তু চিত্র-কবির রচন। ভাষাস্তরিত 
হইলে যদিও তাহার মাধুর্য অল্প-বিস্তর নষ্ট হইয়া যায়, 
তথাপি তদ্দারা পরিকল্লিত চিত্র বহুল পরিমাণে প্রতীয়মান হয় । 
৫ (গিরিশচন্দ্র ছিলেন চিত্রকবি ! তাহার বণিত চিএসকল 
এত স্পষ্ট যে চিত্র-শিল্লী (1১811)/0) অনায়াসেই সেগুলি 
তুলিকা-ছার অস্কিত করিতে পারেন। ইহার কারণ নির্ণয় 
করিতে হইলে প্রথমতঃ দেখিতে পাওয়া যায় যে, তিনি 
প্রত্যেক চরিত্র ও চিত্র প্রত্/ক্ষদর্শীভাবে বর্ণনা করিয়াছেন । 
বণিত বিষয়বন্ত্ব তিনি প্রত্যক্ষ দর্শন করিয়। স্থানে স্থানে শ্বলল- 
বিস্তর ত্যাগ করিয়া চরিত্রান্থরূপে বর্ণনা করিয়াছেন । এই সমস্ত 
বর্ণনাতে ভাহার যেমন প্রত্যক্ষদশীর অভিজ্ঞতা ছিল, গভীর 
দার্শনিক তত্বজগ্তান ডিল, তেমনি উচ্চাজের খ্বিত্র-শক্তি ছিল; 
ইহ] ব্যতীত ভাব প্রকাশের উপযুক্ত ভাষাও ছিল। সর্ববপ্রকার 
শক্তি ও গুণের সমাবেশ হওয়াক্ম তাহার বণিত চরিত্র ও 
চিত্রশুলি এত মধুর ও মনোজ্ঞ হইল্সাছে | । ভিত্তিহীন, কেবলমাত্র 
কাল্পনিক হইলে ইহা এত প্রাণবন্ত হজ্জ না। উদ্বাহরণ-স্বূপ 
একটি ঘটনার উল্লেখ করিতেছি । কথা প্রসঙ্গে একদিন তাহাকে 
আমি জিগভাসা করিয়াছিলাম-_“বুদ্ধদেব-চরিতে সিদ্ধার্থ 
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তরুমূলে বসে এরূপ তপস্ঠারত ব্যক্তির ভাষা কিরূপে প্রকাশ 
করলেন ? কারণ বৌদ্ধগ্রস্থ হ'তে এর অল্প-বিস্তর পার্থক্য 
আছে ।” গিরিশচন্দ্র বলিলেন- “গ্ভাখ, আমি সিন বা 
চিত্রটার জন্য ক'দিন ধরে খুব ভাবছিলাম । ভাবতে ভাবতে 
হঠা একদিন দেখি বে, এক জীর্ণশীর্-কলেবর মুমুষুপ্রায় 
যুবক একটা গাছের তলায় এসে বদল-_-যেন খাবি খাচ্ছে । 
মনে হলো- অল্লক্ষণ পরেই তার দেহত্যাগ হবে । চোখ ছটো 
কোটরে ঢুকে গেছে, গায়ের চামড়া হাডের সঙ্গে মিশে গেছে । 
তাকে দেখে তো আমার বড় ভয় হলো । তারপর দেখি, তেই 
মুমুর্ু যুবকটি ঠোঁট নেড়ে নেড়ে কি ঝলতে সুরু কর্লে---ঠিক 
যেন স্পস্ট চক্ষেব উপর হ'তে লাগল । আমি সেইটি মুখে মুখে 
বলে গেলাম, আর একজন লিখে নিলে ॥” সেইজন্/ বুদ্ধদেব- 
চরিতে এই অংশটি এত গভীর ও উচ্চাঙ্গের হইয়়াছে-_-- 


শ্ঘুর্ণমান মস্তিফ আমার 

বুঝি তন্তু হবে ক্ষয়! 

সত্য-তত্ব না হু”ল সঞ্চয়__ 

না হুইল মানবের ছুঃখ-বিমোচন ! 
যদবধি দেহে আছে প্রাণ-__ 

করি সত্যের সন্ধান । 

ফোটে ফুল সৌরভ হৃদয়ে ধরি-__ 
সৌরভ বিতরি আপনি শুকায়ে যায় ; 
সৃত্যু-ভয় আছে কি কুসুমে ! 

উচ্চ শাল, তাল-_ 

অভ্রভেদী শির আনন্দে হেলায়, 
অনিলে করিয়ে আবাহন-__ 
রয়েছে গন আপন আনন্দ-ভরে ; 


প্রথম বক্তৃতা ৫ 
হেগ্রি' জ্ঞান হয়, মৃত্যুকে না! করে ভয়। 
তরু মম গুরু--. 
তাপ, ছিম, বাত্যা, জল, 
শিখায়েছে সহিতে সকল। 
আছে সমভাবে, 
আত্মকার্ধয নাহি ভোলে; 
তবে কি হেতু বা স্বকাধ্য ভুলিব ? 
মনত হহ পুনঃ মহাধ্যানে। 
ত্যার্জয়াছি সকল মমতা--- 
জীবনে মমতা কিবা হেতু ?” 
গিরিশঢন্দ্র বলিতেন, ভাব প্রত্যক্ষভাবে সম্মুখে না চাড়াইলে 
তিনি এরূপ স্তস্পন্টচভাবে কোন বিষয় বর্ণনা করিতে পারিতেন 
না। যগন তিনি বিভোর হুইয্স। যাইতেন, তখন বাহ্িক কোন 
জ্ঞান থাকিত না, কোনরূপ দ্রব্যাদিও দেখিতে পাইতেন না। 
লিখিবার সময়ে একবারের বেশী দুইবার বলিতে পারিতেন ন।। 
কারণ, ভাবসকল ছায়াচিত্রের ন্যাক্স জীবন্তভাবে তাহার সম্মুখ 
দ্বিয়া এত দ্রুত চলিয়া যাইত যে, একবার কথাটি ছাড়িয়া 
গেলে দ্বিতীয়বার তাহার পুনরুক্তি কর সম্ভবপর হইত না। 
সেইজগ5/ তিনি স্বহস্তে লিখিতে পাঁরিতেন না। লিপিকার 
ক্ষিপ্রহস্তে মেই বর্ণনাগুলি লিখিয়া লইতেন। মোট কথ', 
সেই সময়ে তিনি বিভোর অবস্থায় সম্মুখে একটি জীবন্ত চিত্র 
দেখিতেন । দৃশ্যমান চিত্রটি যেমন ভাবভজ্ি প্রকাশ করিয়। 
কথ! কহিত, তিনিও তদবস্থায় দিত চিত্রের বণিত বিষয়গুলি 
হুবহু বলিয়া যাইতেন। 
এই প্রসঙ্গে স্বামী বিবেকানন্দের জীবনের একটি ঘটন। 
বর্ণনা করিলে বিষয়বস্ত্রটি হৃদয়ঙ্গম করিবার পক্ষে সহজসাধ্য 
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হইপে। লগুনে তীহার বক্তৃতাকালে স্বামী সারদানন্দ ও 
আমি উপস্থিত থাকিতাম। পিকাঁডিলিস্্ ওয়াটার-পেন্টিং 
গ্যালারিতে বৈকালে বক্তৃতা হুইত। স্বামীজীর পরম 
ও অনুগত গুভ্উইন অনতিদূুরে থাকিতেন। স্বামীজী 
আগঙ্ধক বাক্তিদিগের সহিত সাপারণভাবে বাকালাপ 
করিতেন । গুড্উইন নির্ধারিত সময়ের ২৩ মিনিট পুর্বে 
স্বামীজীর কানে কানে বলিয়া! বাইতেন যে. বক্তৃতা দ্বার 
আর দুই তিন মিনিট মাত্র দেরী আছে এবং অগ্য এই বিষয়ে 
বক্তৃতা দিতে হইবে । স্বামীজী গুড্উইনের মুখের দিকে 
একবার তাকাইলেন, শ্ঘড়ীতে সময় হইয়াছে দেখিয়া তিন 
গিয়া প্র্যাটফরমে উঠিলেন । বুকের উপর দুই হাত বাঁ ধয়া 
্র্যাটফরমের উপর ২।১ মিনিট পায়চারি করিলেন, সঙ্গে সঙ্গে 
দ্রুতগতিতে তাহার মুখের ভাব একেবাবে পরিবন্তিত হইতে 
লাগিল ।--সহুস1! এক প্রদীণ্ড মহাশক্তিমান্‌ আজ্ঞাপ্রদ মনাষী 
হ্য়। উঠিলেন। সম্মুখের দেয়ালের ও ছাদের কোণের 
দিক্টাতে চক্ষু স্থির করিয়া, যেন উদ্ধদিকে কাহাকে লক্ষ্য 
করিতেছেন-_-এই অবস্থায় বক্তৃতা আরম্ত করিলেন। মনে 
হইল কোন এক অশরীরী বাক্তি অন্তরীক্ষ হইতে আকারে- 
ইঙ্গিতে যেন কি বলিয়া যাইতেছেন,. স্বামীজী, তাহাকে 
স্পষ্ট দেখিয়া বিভোর অবস্থায় অনর্গল বক্তৃতা করিতেছেন । 
এই ভাবাবস্থায় তিনি যেন এক স্মতন্ত্র বাক্তি হুইতেন । 
বক্তৃতা সমাপণ্ড হইলে স্বামীজী অদ্ধবিভোর অবস্থায় 
শুড্উইনকে অনেক সময়ে জিচন্তাসা করিতেন-__*গুভ্উইন, 
আমি কি ব্ল্লাম তা তো জানিনি, পাগলের মত কি সব 
কলে গেলাম লোকে শুনে তো হাসেনি £” গুড্উইন তখন 


প্রথম বক্তৃত। ৭ 


বিশেষ বিশেষ স্থান হইতে রচনা উদ্ধৃত করিস্বা স্বামাজীকে 
গুনাইতেন । মনে হইত স্বামাজজী কথাগুলি যেন তখন প্রথম 
শুনিলেন, বক্তৃতাকালীন দেহে যেন মনট। ছিল না সেইজগ্ঠ 
তাহার নিজ-মুখ-নিঃস্যত-বাণী তিনি নিজেই শুনিতে পান নাই। 
আমর! সর্বদাই তাহার এই ভাবটি লক্ষ্য করিভাম । ইহাকে 
বলে চেতন-সমাধি। মহাযোগী স্বামী বিবেকানন্দের পক্ষে 
ইহা সম্ভবপর হইতে পারে, কিন্তু গিরিশচন্দ্রের ভিতরও এই 
ভাবটি বিশেষভাবে দৃষ্ট হইত । যোগী-হিসাবে বা যোগ- 
মার্গের চরমাবস্থায় গিয়াছেন সে ভাবে নয়, (কিন্তু তাহার 
ভিতর স্বতঃসিঙ্গ এক শক্তি থাকায় তিনি ভাবদর্শন করিতে 
পারিতেন । এই কারণে তাহার বণিত চরিত্রগুলি এত স্পষ্ট 
ও হদদয়-গ্রাহী হইয়াছে |; 

গিরিশচন্দ্রের ভিতর একটি বিষয় বিশেষ করিয়। লক্ষ্য 
করিয়াছিলাম যে, চিন্তার সহিত তাহার মুখ-ভঙ্জি, চক্ষের দৃষ্থি, 
কছস্বর প্রভৃতি সকলেরই ধীরে ধীরে পরিবর্তন হইয়া যাইত । 
কয়েক মিনিট পূর্বেব কথ। কহিবার সময়ে যেরূপ কর, মুখ- 
ভঙ্গি ও চক্ষের দৃষ্ি ছিল, কিছুকাল পরেই হয়ত তাহা একেবারে 
তিরোহছিত হইল, এবং তশুপরিবত্ডে ভিন্ন কস্বর ও মুখ- 
ভঙ্গিতে স্বতন্ত্র এক ব্যক্তি প্রকাশ পাইল । ন্গামী বিবেকানন্দ 
সর্বদা শ্রোতাদিগকে বলিতেন-__“ ৬15071196 616 100285. 
৬15001186 1118 1068.9 ১, অর্থাৎ ভাবসকলকে প্রত্যক্ষভাবে 
দর্শন কর। মনকে উচ্চস্তরে ওলিয়া দিলে অর্থাশড যাহাকে 
মনস্তত্বে বলিয়া পাকে “ভাবলোক” বা “5 1755101) 01 10685 
সেই স্তরে মনকে তুলিয়। দিলে ভাবগুলি স্পট প্রতীয়মান হয় । 
ইহার নিম্গ স্তরে মন থাকিলে ভাবসকলের দর্শন হয় না। 


৮ গিরিশচন্দ্রের মন ও শিল্প 


গিরিশচক্দেরও ভাবান্ুষায়ী স্নায়ুর বিশেষ পরিবর্তন ঘটিত, 
অর্থাত ভাবও তদনুযায়ী স্নায়ুর প্রক্রিয়া এক সঙ্গে হুইত। 
সেইজন্য মাঝে মাঝে তিনি বলিতেন---“ভাবসকলকে স্পষ্ট 
দেখা যাক্স।” যোগিগণ ধ্যান-ধারণা করিয়া যে অবস্থাক্ 
উপনীত হুন, গিরিশচন্দ্র অজ্ভাতসারে স্বভাবসিদ্ধ-শক্িবলে সেই 
অবস্থা পাইয়াছিলেন, অথচ তিনি তাহার কারণ জানিতেন না। 
দার্শনিক মতে গিরিশচন্দরের ভাবসকল বিশ্লেষণ করিলে 
দেখিতে পাওয়া যা যে. তাহার মনটা অতি উচ্চ স্তরে যাইতে 
পারিত। এইরূপ কথিত আছে--“ 4 7০৭৮ 11081) 15 029 
$/1)0 0211) 11110510177 11111086]110 ৮84708 [0১711)5, 
অর্থাত শক্তিমান্‌ পুরুষ ইচ্ছ।ন্রবায়ী নিজের দেহ-মনকে বনহুরূপে 
পরিবর্তিত করিতে পারেন। স্বামীজী সবনদাাই বলিতেন-_ 
“11111000116 01) 01101078711) 01 3807912017১ 1 1000011)9 
3900158147,11 1 10000111705 01) (100 1)128117 01130500177, 7 
106001510 1377001277১, অর্থাৎ শহ্করের বিষয় যখন চিস্তা করি, 
তখন শঙ্কর হয়ে যাই, আবার বুদ্ধের বিষয় ঘখন চিন্ত। করি, 
তখন আমি বুদ্ধ হয়ে যাই। স্বামী বিবেকানন্দ ও গিরিশচন্দের 
ভিতর দেখা যাইত যে, একই দেহের ভিতর বন্ধবিধ 
বিবেকানন্দ ও বহুবিধ গিরিশচন্দ্র ভাবান্ুষঘায়ী বাস করিতেছে । 
সাধারণ বাক্তি একটি ঝ৷ দুইটি ভাবের বিকাশ করিতে পারেন, 
কিন্তু শ্রেষ্ঠতম ব্যক্তিগণ বহু ভাবের ও বহুবিধ দেহের পরিবর্তন 
করিতে পারেন। তাহার! স্রাযুসকলকে পরিবর্তন করিয়া 
ইচ্ছানুষাক়ী ভাবসমুহকে প্রত্যক্ষ দর্শন করিতে পারেন, 
অর্থা তখন ভাব ও স্ায়ু এক হইয়। যায়। গিরিশচন্দর অনেক 
সময়ে গঙ্জার ধারে ব! অন্য পথে ধীরে ধীরে পায়চারি করিতেন । 


প্রথম বক্তৃতা ৯ 


সেই সময়ে তাহাকে লক্ষ্য করিলে দেখিতে পাওয়া যাইত, 
যেন একটা ফটোগ্রাফের ক্যামেরা বুক ও চোখের ভিতর 
রহিয়াছে । রাস্তার প্রত্যেক দ্রষ্টব্য ব্িয়ের তিনি একটি 
হুবহু ফটে। তুলিয়া লইতেছেন। এইজন্য তাহার স্ট-চরিত্রের 
প্রতিচ্ছবি বন5ণাকার ; অসংখা রকমের ব্যক্তি ও ঘটনার 
সমাবেশ তিনি বর্ণনা করিয়াছেন। এই সকল বর্ণনা এত 
ক্স্পষ্ট* সরস ও হৃদয় এ্রাহা, এত স্বাভাবিক ও জীবন্ত, মনে 
হয় যেন ছুই চারি দিন পুসেন ঠিক অমুক. স্থানে এই ঘটনা 
দেখিয়াডি | ইহাই হইল তাহার. রচনার প্রধান শিল্পত্ব ৷ 
ব লেখকের ভিতর লক্ষ্য করা যায় যে, তাহাদের রচিত 
গন্থে চরিত্র রর বস্তুতঃ অল্লপ-সংখ্যক, কেবলমাত্র নাম-ধাম 
পর্িববন করিয়া ভিন্ন ভিন্ন উপাশ্যানে সেই সকল চরিত্র 
প্রয়োগ করিয়াছেন। এই শ্রেণীর লেখকের প্রত্যক্ষদর্শী 
নহেন, অনেকটা কল্পনার উপর চরিত্র হি করিয়া থাকেন । 
কয়েকটি চরিত্র পাঠ করিলেই বেশ বুঝ! যায় যে, সেই সব 
চরিত্র বিভিন্ন নামে বিভিন্ন উপাখ্যানে চিত্রিত হইয়াছে । 
ইহাদের স্স্ট চরিত্রগুলি মনস্তত্বের ক্রমোনতি, পরিবর্তন ও 
সামগ্তস্তভাব রক্ষা করিতে পারে না। €কিন্্ু গিরিশচন্দ্রের 
চিত্রিত চর্িত্রসকল প্রত্যেকেই স্বতন্ত্র, কেহ কাহারও সহিত 
মিশিষা যাইতেছে না। প্রত্যেক চরিত্র বিভিনন এবং তাহাদের 
মনের গতি কিরূপে ধীরে ধীরে পরিবন্তিত ও বিকশিত হইতেছে 
তাহা স্পষ্ট দেখিতে পাওয়া যায় । মনোবিজ্ঞান-হিসাবে 
তাহার বণিত চরিত্র গুলি অধ্যয়ন কর! একান্ত আবশ্যক 
মহাভারতের বলিত চরিত্রসকল মনস্তত্বানুযায়ী ঠিক 
পরিবদ্ধিত হুইতেছে এবং এক চিত্র অন্য চরিত্রের সহিত 


১০ গিরিশচক্দ্রের মন ও শিল্প 


মিশিয়া যাইতেছে না। যেমন বালক ভীম, বালক অভ্ভুন 
যেরূপভাবে কথা কহিতেছে যুবা ভীম, যুব! অভ্ভবনও ঠিক 
তদনুযায়ী বাক্যালাপ করিতেছে এবং বৃদ্ধ ভীম ও বুদ্ধ অভ্জুন 
সেই নিয়মানুযায়ী কথোপকথন করিতেছেন । অজ্ঞ্ঞন কখন 
ভীম হইতেছে না এবং ভীমও কখন অভ্ভন হইতেছে না। 
কর্ণ, যুধিনির, নকুল, সহদেব, ছুধ্যোধন প্রভৃতি প্রত্যেককে 
যেন স্পষ্ট দেখিতে পাওয়া যায় এবং প্রত্যেকেরই কথাবার্তী! 
ও মনের গতি ঠিক পরস্পরের পধ্যায়ুক্রমে পরিবদ্ধিত হইতেছে । 
এইজন্য, মহধি বেদব্যণাস জনপশ্রেষ্ঠ কবি। ব্যাস হইলেন, 
প্রতাক্ষদ্শী কবি। ব্যাসের বর্ণনা অতুলনীয় ; প্রত্যেক, 
চরিত্র পুথক্‌ করিয়া তুলিয়া লওয়া যায়,»__অথচ পুঞ্জ-চিত্র 
(65760011960 1)1011776৯) করিয়া নানাভাবে সকলকে সংশ্লিষ্ট 
করিতেছে । 

একসঙ্গে বহু চরিত্র কথাবার্তা কহিতেছে, শ্রত্যেকেরই 
এক উদ্দেশ্য, কিন্তু এই স্থলে বিশেষ দ্রষ্টব্য হইতেছে বে, 
প্রতোকেই স্বন্থ প্রাধান্য ও স্বাতন্ত্রযভাব রাখিয়া. চলিয়াছে__ 
কেহ কাহারও সহিত মিশিয়া যাইয়। অস্পষ্ট হইয্প! যাইতেছে 
না। ব্যাসের লেখনীর ইহাই হইল একটি প্রধান বিশেষত্ব । 
(গিরিশচন্দ্রের বর্ণিত-চরিত্রসকল ঠিক এই নিয়মেই স্থষ্ট 
হইয়াছে । /তিনিও পুগ্জ-চরিন চিত্রিত করিয়াছেন-- বন্য ব্যক্ডি 
নান। ভাবে কথাবার্তা কহিতেছে, কত হট্টগোল, গগুগোল: 
হইতেছে, কিন্তু তাহার ভিতর প্রত্যেক চরিত্র নিজের স্বাতন্ত্র্য 
রাখিয়া নিজের ভাব স্তরে স্তরে পরিবদ্ধিত করিতেছে । 
প্রত্যক্ষদর্শী ব্যতীত কেহ এরূপ চরিত্র অঙ্কন করিতে, 
পারে না ।) 
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গিরিশচন্দ্রের একাগ্রতা অতি অদ্ভুত ছিল। বোধ হয় 
এই একাগ্রত। থাকার জন্যই তিনি এত উচ্চ স্তরে উঠিতে 
পারিযাছিলেন । (হার গ্রন্থে বেশ স্পষ্ট দেখিতে পাওয! 
যায় যে, যখন যে চরিত্র তিনি অঙ্কন করিতেছেন, বর্ণনীষু, 
বিষয়ে পরিপুর্ণ একা গ্র-ভাব দিয় তিনি তাহা প্রকাশ 
করিতেছেন )) সেখানে উচ্চ ব। নীচ বলিয়া কোন বিষয় নাই । 
যদি কোন উচ্চ বিষয়-বস্ততে একাগ্রতা ন। থাকে তাহ। 
হইলে সেই বিষয়টি ক্ষুদ্র হইয়া যায়, কিন্তু য্দি অতি ক্ষুদ্র 
বিষয়ে, অতি তুচ্ছ বিষয়ে, অতি নগণা বিষয়ে একাগ্র- 
ভাব থাকে, তাহ! হইলে সেই সমস্ত বিষয়-বস্ত অতি মহান্রূপে 
ফুটিা। উঠে। দার্শনিক-মতে ইহাকে বলে প্রাণ-সঞ্ধার অর্থাৎ 
নিঞ্জের ভিতর প্রাণ- বা জীবনা-শক্তি উদ্ধদছ্ধ করিয়া বণিত 
বিষয়ের ভিতর ভাহা সন্িবেশিত করিয়া দিতে হয়। চিত্রকর 
বহুবিধ আলেখ্য অঙ্কন করিয়। থাকেন, কিন্তু যে কয়েকটি 
চিত্রে প্রাণ-সপ্শার করিয়া দেন, সেইগুলি জীবন্তরূপে প্রকাশিত 
হয় । নিজের প্রাণ বা চেতন-শক্তিকে উদ্ব দ্ধ করিয়া অন্ত 
বা বণিত বিষয়ে সন্সিবেশিত করিলে দর্শক বা পাঠক সেই 
অঙ্কিত ব! বত বিষয়ের সহিত একাঁভূত হইলে তাহার ভিতর 
প্রাশ-শক্তি প্রতিবিন্বিত হয়। সেইজন্য চরিত্র-স্গি-কালে 
একাগ্রতার এত প্রয়োজন। বিক্ষিপ্ত বা ছ্িধা-ভাবগ্রস্ত মন 
লইফু1 কার্পা করিলে বর্ণন। ব৷ চরিত্রসকল সর্বাঙ্গশুন্দর হয় না। 
ইহু1 হইল মনস্তত্তবের বিষয় । 

উদ্হরণ-ন্দরূপ গিরিশচন্দ্রের জীবনের সামান্য কয়েকটি 
ক্ষুদ্র ঘটনার উল্লেখ করিতেছি । একদিন বৈকালবেল। আমর! 
গিরিশচন্দ্রের বাটীর উপরকার পশ্চিমদিকের ছাদে বসিয়া 
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আছি। পশ্চিমদিকের পুকুরটা তখনও ছিল, এবং পুকুরের 
ধারে কতকগুলি জলের ভারি উড়িয়া বাস করিত । সেই 
সময়ে তাহাদের কি একটা যাত্রা বা নাচ-গান চলিতেছিল ; 
অনবরত খরতাল বাজাইয়া নাচিতেছিল। তাহাদের এই 
নাচ-গানের শন্দে আমাদের বড়ই বিরক্তি বোধ হইতে লাগিল, 
কিন্তু আশ্চধ্যের বিষয় গিরিশচন্জকে দেখিলাম যে, পশ্চিম- 
দিকের রেলিং-এর কাঠের গরাদের পর থামটাতে ছুই হাতের 
কন্সই রাখিয়া ছুই গালে হাত দিয়া তিনি, বিভোর হই এক- 
দৃষ্টিতে সেই বাত্র। দেখিতেেন-- কোন সংজ্ঞ। নাই, কোন দিকে 
দৃষ্টি নাই। ছাদে কত লোক আসিল, কত লোক চলিয়া! গেল, 
কিন্তু গিরিশচন্দের সেদিকে ভ্রক্ষেপও নাই, যেন দেহ হইতে 
মনটা বাহির হয়া! উড়েদের যাত্রার নিকট বসিয়া আছে । 
উড়েদের নাচ, গানের পর্দা, পদবিক্ষেপ প্রভৃতি যেন তিনি 
গিলিয়া খাইতে লাগিলেন। কিছুদিন পরে শোন! গেল যে, 
তিনি এরূপ উড়িয়াদের নাচ-গান রচনা করিয়া একটি নাটকের 
ভিতর সন্নিবেশিত করিয়াছেন। এইরূপ একাগ্র-ভাব ভীহার 
জীবনের ঘটনাবলী হইতে বহু উল্লেখ করা যাইতে পারে । 

আর এক দিনের ঘটনার উল্লেশ করিতেছি-__-এক দিন 
সন্ধ্যার সময়ে গিরিশচন্দ্র একাকী একটি গালি দিয়া 
যাইতেছিলেন। সম্মুখে একটি আস্তাবল, দেখিলেন তথায় 
ছেসেডা ও ঘেসেড়ানী ছুই জনেই নেশ। করিয়া গল্প করিতেছে । 
শাহাদিগের গল্লের বিষয়-বন্ত্র ছিল “ঘোড়া ভূত” ; ঘোড়া ভূতের 
গল্প বলিতেছে ও পরস্পরে নেশার ঘোরে আবার ঝগড়াও 
করিতেছে । গিরিশচন্দ্র তথায় স্থির হইয়া দাঁড়াইয়া তাহাদের 
'গল্প, হাবভাব, কথাবার্তী ইত্যাদি সর্ববিষয়ের হুবনছু ফটে। 
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মনের মধ্যে তুলিয়া লইলেন। েইজন্য “পাগুব-গোৌরব”-এ 
ঘেসেড়। ও ঘেসেড়ানীর চরিত্র-অঙ্কন এত স্পষ্ট ও মনোরম 
হইয়াছে । 

গিরিশচন্্রকে একদিন জিজ্ঞাসা করিয়াছিলাম. “আপনি 
কি 'মাক্বেথ-এর অনুকরণে “প্রফুল্ল লিখিয়াছেন ? কারণ 
“ম্যাকবেথ'-এর চরিত্রসকলের সহিত “প্রফুল্ল নাটকের মনস্তত্বের 
বন্তল পরিমাণে সৌসাদুৃশ্য আছে ।” তিনি বলিলেন,__“না, সব 
চরিত্রই আমার নিজের চোখে দেখা । যোগেশ-চরির সতা 
ঘটনা । আমার কাছে এরূপ একজন ভদ্রলোক মাঝে মাঝে ' 
আসতো ;ঃ দ্ুচার আনা নিয়ে চলে যেত । তাহার জীবনের 
ঘটন1 অনেকটা এরূপ ঘটেছিল 1” 

রী রামকৃষ্ণ পরমহংসদেবের অলৌকিক পুত জীবন হতে 
আরম্ত করিয়া মুদী-মাকালির দৈনন্দিন জীবনযাত্র। পধ্যস্ত তিনি 
অভিনিবেশ-সহকারে পধ্যবেক্ষণ করিম্পাছিলেন । তাহার একটি 
বিশেষ কথ ছিল,_“জগতে ছোট-বড় কলে কিছু নাইঃ, 
প্রতোক বস্তুই শিক্ষণীয়, প্রতোক বস্তুই মহান্‌, প্রত্যেক বস্ত্বই 
প্রণম্য 1” ইহাই হইল গিরিশচন্দ্রের প্রাণশক্তি ; ইহাই হুইল 
তাহার কৃতিত্বের সোপান । 

পুর্বেব উল্লেখ করিয়াছি যে, গিরিশচন্দ্র বাগবাজারের গঙ্গার 
ধারে প্রায়ই এক পায়চারি করিতেন এবং সেই সময়ে অত্যন্ত 
মনোযোগের সহিত মাঝি-মাল্লাদের কথাবার্তা, হাবভাব ও 
আচার-ব্যবহার লক্ষ্য করিতেন । তিনি সেই সকল চিত্র নকল 
করিয়া বিভিন্ন নাটকে সন্সিবেশিত করিয়াছেন । “পারন্ত প্রসূন” 
প্রভৃতি নাটক পাঠ করিলে আমার বক্তব্য বিষম্ম বুঝিতে 
পারিবেন। বাসর, নাটকে ঢুলিদের ও আতুড়ের ঝিয়েদের. 
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যে কথাবার্তা আছে, তাহা পড়িলে হাম্ঠ সংবরণ করিয়া 
থাকিতে পারা যায় না। ইহা! হুইল তখনকার দিনের নিখুত 
ছবি। আমি নিজে এই সব বিষয় লক্ষ্য করিয়া দেখিয়াছি, 
ইহুণর ভাষ। ও ভাব্ভঙ্গী অবিকল হইয়াছে । "সীতার বিবাহে, 
ভট্টাচানোর বিদায়, বিদ্ভামুদদগর মশায়ের টোল, ছ্যাদ্‌ন। 
তলায্স নাপিতের ছড়া ও স্ত্রীলোক দগের রগ তামাস। এবং 
কনের গহনা লইয়। পাড়ার মেসের যে নানারূপ কটাক্ষ 
করে, সেই সব চিত্র অতি সুন্দর ও সুস্পষ্ট হইয়াছে । “চৈতন্য 
লীলা” জগাই-মাধাই-এর চরিত্র-সম্বন্ধে গিরিশচন্দর বলিতেন, 
«ওট1 আমি নিজের ও আমার এক পরমাত্ীয়ের চরিত্র অঙ্কন 
“করিয়াছি । আমরা দুই জনে যৌবনে এরূপ নানা গহিত ও 
অশিষ্ট আচরণ করিয়া! বেডাইতাম। তবে নিজেদের জীবনের 
য। ঘটনা, তার কতক অংশ বাদ দিয়া জগাই-মাধাহ-রূপ চরিত্র 
সি করিম্মাছি ।” 

“বেলিক বাজার-এ যে ভ্র'কড়ি সেনের কথা আছে, সেই 
ব্যক্তি বৈকালবেলাম্ম কখন কখন গিরিশচন্দ্রের বাটাতে 
আসিত। স্বামী বিবেকানন্দ ও নিরগ্রনানন্দ স্বামী তাহাকে 
লইয়। মাঝে মাঝে আনন্দ উপভোগ করিতেন. কিন্তু আমি 
তাহার কথাবার্তা শুনিয়া বড় ভম্ম পাইতাম । কারণ, কোন 
প্রকারের গহিত কাধ্যই তাহার পক্ষে নিন্দনীয় ছিল না, 
অগ্নানন্দনে সে তাহার কুকাধ্যের ইতিহাস মুখস্থ পড়ার মত 
বলিয়া যাইত। সেই সকল কাহিনী এত বিভীষিকাপুণ 
যে আমি শুনিয়া কাপিতাম । তাহা অভ্যাস ছিল, টা্যাকে 
করিম্বা কিছু মটর-ভাজা। রাখিয়া! দেওয়া, সে ইহাকে “দোগ্ধ 
মটর বলিত। একদিন লোকটি মন্ভপান করিবার জন্য ছট্ফট 
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করিতেছিল, সেই সময়ে গিরিশচন্দের ঘরে আসবাব পত্র 
পালিস করিবার জন্য এক বোতল মেথিলেটেড স্পিরিট ছিল । 
স্বামী বিবেকানন্দ সেই স্পিরিটের বোতলটি আনিয়া! একটি 
গ্লাসে ঢালিয়া তাহাকে পান করিতে দিলেন। তে অয্লান- 
বদনে জল না মিশাইয়! তাহ। পান করিয়া টশ্যাক হইতে “দোগ্ধ 
মটর” বাহির করিয়া মুখে দ্িল। সেই ব্যাপার দেখিয়। 
গিরিশচন্দ্র সন্ত্রস্ত হইয়া বলিয়া উঠিলেন,-_-“নরেন, কলে কি? 
ওটা যে বিষ! ঢোকট! যে এখনই মার যাবে ।” সে 
বলিল, _-”আঃরে মশাই, ওতে আমার কি হবে? ও আমি 
নিতা খেয়ে থাকি 1” দ্রস্কড়ি সেনের জীবনের ঘটনা চৌদ্দ 
আন। বাদ দিয়। ত্বই আন! হিসাবে তাহাকে “বেলিক বাজাঞ্'-এ 
অঙ্কিত করিয়াছেন । 

“হারানিধি নাটকে কাদন্সিনী বলিয় যে নারী-চরিত্রটি 
চি'ত্রত হইয়াছে তাহাকে আমরা বহুবার দেখিয়াডি। সে মুখে 
ম্বোমট। দিয়া ডুগী বা বীয়া বাজাইয়া গান গাহিত। কখন সে 
সিমলা পাড়ায় কোন গ্যাসের নীচে রোয়াকে বসিয়া গান করিত, 
কখন-ব। বিডন বাগানের পারে ফুটপাতে বসিয়া গাহিত। 
পধিকের। তাহার গান শুনিয়া তাহাকে একটি করিফা পয়্স। 
দিয়। বাইত । কছশ্গর তাহার অতি সুমিষ্ট ছিল । 

পুর্বেব শ্যামবাজারের মোডে ধাঙছড়দের বস্তি ডিল। 
গরমকালে ইহারা ছুই দলে বিভক্ত হইয়া মাদল লয়! 
নাচ-গান করিত । একদল পুরুষ সাজিত ও অন্য দল 
নারা সাজিত। আমি অনেক সময়ে নিকটে দাড়াইয়া 
তাহাদের নাচ-গান দেখিতাম। তাহাদের নাচ-গান দেখিবার 
বস্ত্র! গিরিশচজ্দ্ও তাহাদের নাচ-গান নিবিষ্ট মনে নিরাক্ষণ 
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করিতেন, এমন কি সাহেবরাও যাইবার পথে এস্বানে গাড়া 
হইতে নামিয়া তাহাদের নাচ-গান শুনিয়া বকশিস করিয়া 
যাইতেন। গিরিশচন্দ্র ধাঙজড়দের সেই নাচ-গানটা “চগ্ু'- 
নাটকে ভীলদিগের নাচ বলিয়া সন্নিবেশ করিয়া দিয়াছেন । 
এসকল বিষযে অধিক বলিবার আর প্রয়োজন নাই। 
কারণ এ বিষয়ে এত উল্লেখ কর। যাইতে পারে যে. 
তাহাতে স্বতন্ত একখানি পুস্তকই হইবে । এই কয়েকটি ক্ষুদ্র 
স্বটনার উল্লেখ করিবার কারণ হুইল গিধিশচম্দ কিরূপ দৃষ্টি 
লইঞ্জা পথে পায়চারি করিতেন তাহাই পাঠকবর্গকে জানাইয়া 
দেওয়া । 

জনসাধারণ গিরিশচন্দ্রের অধ্যয়ন-সম্পর্কে সম্পূর্ণ অজ্ঞাত । 
তাহারা জানেন ন। যে. গিরিশচন্দ্র কি. অদ্ভুত পৃণ্থিত. ছিলেন । 
তাহার অধ্যয়ন-স্পৃহা ও সামর্থ্য অতি আশ্চধ্য রকমের ছিল। 
বাল্যকালে তাহার পড়াশুনা তেমন হয় নাই, কিন্তু মনের 
সেই গ্লানিটা অপনোদন করিবার জন্য যৌবনে তিনি অতি 
কঠোর পরিশ্রম করিয়া নানাবিধ পুস্তক পাঠ করিয়াছিলেন । 
তিনি বখন পাঠে রত থাকিতেন, তখন বাহাভ্ঞান কিছুমাত্র 
থাকিত ন।; জীবম্মত ব্যক্তির ন্যায় ০েবল পুস্তকের পাতা 
উন্টাইয্সা যাইতেন। গ্রুহাভ্যন্তরে কেহ আসিলেও সে বিষয়ে 
তাহার বিন্দ্মাত্র জ্ঞান থাকিত না। স্বামী বিবেকানন্দেরও 
অধ্যয়ন-প্রথা এরূপ ছিল, তিনিও যখন পড়িতে স্থুরু করিতেন, 
তখন দিনরাত এক হইয়া যাইত। সেক্সাপিয়র-নাটকের, 
ব্যাখ্যা গিরিশচন্দ্র বুবিধভাবে করিতে পারিতেন। কছম্বর 
পরিবর্তন করিয়া কোন্‌ স্থলে কিরূপ অর্থ হইবে, তাহা তিনি 
নিখু'তভাবে দর্শাইতে পারিতেন। ইহাকে অভিনেতাদিগের 
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ব্যাখ্যা বলা হয় । নাটকের ছুই প্রকার ব্যাখ্যা হইয়া থাকে-_ 
একটি হইল সাহিতোর ব্যাখ্যা এবং অন্যটি হইল অভিনেতা: 
দ্িগের ব্যাখ্যা । প্রচলিত ব্যাখ্যা হইতে অভিনেতাদিগের 
ব্যাখ্যা অনেক সময়ে পৃথক হইয়া থাকে । গিরিশচন্দ্র 
সময়ে তাহার সমকক্ষ সেক্সপিয়রে জ্ভীন অতি অল্পসংখ্যক 
ব্যক্তিরই দেখিয্জাছি। ইংরাজী সাহিত্যে তিনি একজন বিশেষ 
স্বপণ্ডিত ছিলেন । যদি নটের ব্যবসা না করিয়া ইংরাজী- 
সাহিত্যের অধ্যাপনা করিতেন, তাহ) হইলে বোধ হয় ইংরাজী- 
সাহিত্যে তাহার সমকক্ষ অতি অল্প ব্যক্তিই থাকিত। 
আমি বনু বসর গ্রিরিশচ্দের সহিত ঘনিষ্ঠভাবে সংশ্লিষ্ট 
ছিলাম । তাহার হাব-ভাব, আচার-ব্যবহার, চাল-চলন ও 
কথাবান্বী। বিশেষভাবে নিরীক্ষণ করিতাম ; সেইজন্য তাহার 
সম্বন্ধে বশুসামান্ত বর্ণনা করিতেছি | 

গিরিশচক্্রকে লক্ষ্য করিস দেখিয়াছি যে, তিনি স্বভাব-. 
নৈয়াম্িক ছিলেন। তাহার সহিত তেহই তর্কযুক্তিতে 
পারিত না । যে বিষয়েরই কথ! উঠক না ০কেন, তিনি সেই 
বিষয়েতে উভয় পক্ষের দোষ-গুণ বিশ্লেষণ করিয়া! অনর্গল বলিয়া 
যাইতেন এবং তর্ক করিবার সমযে যেন ব্লীতিমত একজন 
নৈষ্ায়িক বিচার করিতেছেন, এরপভাবে কথাবার্তী কহিতেন। 
অগাধ পাগ্ডিত্য ও স্মরণশক্তি থাকায় অক্লেশেই নানারূপ 
তকযুক্তি উত্থাপন করিতে পারিতেন। (সইজন্য গিরিশচন্দ্রের 
স্থষ্ট চরিব্রসকল.ঘখন_ যে-ভাবে কথাবার্তা কহিতেছে__তাহাতে 
তর্কযুক্তির কোন ভূল ব৷ ভ্রান্তি হয় নাই। বন্ছু লেখকের 
বর্ণিত চরিত্রে দেখা বায় যে, ভাব-প্রবণতার সমাবেশ সুন্দর 
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তর্কযুক্তি-অনুযায়ী মাঝে মাঝে ভ্রম রহিয়া গিয়াছে । কিন্ত্ত 
গিরিশচন্দ্রের চিত্রিত চরিত্রে কখনও তর্কযুক্তির ভ্রান্তি দেখিতে 
পাওয়া বায় না। তিনি স্বভাব-নৈয়ামিক ছিলেন বলিম্পা তাহার 
স্ষ্ট-চরিক্রে নৈয়ায়িকভাব সুন্দরভাবে ফুটিয়া। উঠিয়াছে । 

__ গিরিশচন্দ্রের কল্পনাশক্তি ছিল অসামান্ত। একদিন 
কথাপ্রসঙ্গে জনৈক ব্যক্তি পুরীর সমুদ্রের কথ তুলিলেন। 
তিনি সমুদ্রের ঝডের বর্ণনা, ঢেউ-এর বর্ণনা, চাদনীর রাতিতিতে 
সমুদ্রের মনোরম দৃশ্য প্রভৃতি নানাবিধ বর্ণনা করিয়। 
যাইতে লাগিলেন । দেশজ্রমণ গিরিশচন্দ্র কম্মবন্দল জীবনে 
তেমন ঘটিয়া উঠে নাই। যৌবনে কলিকাতার বাহিরে 
নিকটবভ্তী স্থানে ছুএকবার মাত্র গিক্জাছিলেন। বুদ্ধ বয়সে 
মাত্র একবার ৬ পুরীধামে ও কয়েকবার ৬ কাশীধামে 
গিয়াছিলেন । যখনকার কথ। হইতেছে তখন পধ্যস্ত গিরিশচন্দ্র 
সমুদ্র দেখেন নাই। তিনি ৬ পুরীর সমুদ্রের বর্ণন। শুনিয়া 
খানিকক্ষণ নীরব রছিলেন। ভাহার পর তাচ্ছিল্যের সহিত 
বলিম্মা উঠিলেন,__*ভারি তো সমুদ্রের কথা বল্লে, ঢেউ ও 
ঝড়ের কথা কলে, ওতো একটা ধনের খোলাতে এক 
ফৌট। জল! আমার কল্পনা-শক্তি এত আছে যে, হিমালয় 
পাহাড়ের মত এক একট ঢেউ দেখাতে পারি, __ঝড়েতে 
সমুদ্রের জল দু-ভাগ ক'রে তার তলার বালি দেখাতে পারি । 
বাস্তব সমুদ্র ঝড়-তুফানে যা না ক'্তে পারে, আমার কল্না- 
শক্তিতে তার চেয্ে ঢের বেশী দেখাতে পারি ।” কথাট: 
গুনিয়।া সকলে অবাক হইয়া রহিল, কেন-না তিনি সমুদ্রকে 
ধনের খোলার সহিত তুলনা করিলেন। বাস্তবিক এই 
'উপমাটাই এক নূতন ধরণের। 
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€গিরিশচন্দ্রে কল্লনাশক্তি সীমাবিহীন ছিল। কল্পনা- 
জগতে তিনি অপুর্ব সৌন্দধ্য স্যপ্ভি করিতে পারিতেন | 
তাহার কল্পনা-প্রতিভার একটি সুন্দরতম উদাহরণ নিঙ্গে প্রদান 
করিতেছি । 'বুদ্ধদেব-চরিত”-এ সিদ্ধার্থ গোপাকে বলিতেছেন-- 


শ্রয়ে, 

ষত দিন দেখি নাই বদন তোমার, 
শুনময় হেরিতাম সুন্দর সংসার, 
অরুণ-উদয়ে বসি জন্ু-তরুতলে, 

শূন্ত প্রাণে শুনিতাম জীবন-হিল্লোল ; 
নাচিত ময়ুরী,-- 

বন-পাখী খেলিত আলোক নাখি" ) 
কুরজিণী কুরঙ্ের সনে 

ভ্রমিত অদূর বনে, 

ছলিত কুস্ুমরাজী মলয় মারুতে ; 
হেরি” ধগা শোভার আগাগ, 
হৃদয়-বিঞার দূর না হইত মম, 
ভাবিতাম- লক্ষ্যশুন্ত এ সকলি 3 
কি পরিবর্তন ! _ 

মধ্যান্ন-তপন ভাতিত গগনে যবে, _- 
নাহি আর আনন্দ-কললোল, 

অগ্রিম পবন-হিলোল, 

বসহীন সরস-কুগুষ, 

মনে হত ভ্রম, 

ক্ষণস্থাম্ী আনন্দে কি ফল ? 

পশ্চিম গগন আরক্ত যখন, 
নব-ভাব উদয় ছইত হ্ৃদে ; 
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সই 'উষা-সম ঘটা, 

বঞ্চিত স্বর্ণ মঘছট?, 

তসেই-_- সই, কিন্তু সে ত সয়! 
সচটকিতে চাঙ্গ, 

বিহঙ্গিনী আনন্দে না গখক্স, 
কুলানে প্রবেশে কন | 
আশ্রয্ের তবে 

ধনে খীবে কুরগিলী ফিতে 5 
কক নিশ্্র্ল গগন্ন-__ 

হাসে শশা, 

বজত-কিক্ণ ঢালিক্ে ধববী-পাতে ; 
কনু নক্ষত্রত্থচিত জলা ভুাষিত*__ 
কভু ঘোর েশ্েল ঝক্কার 
আক্কষ্য নাতি বুক্ধিতাম তার, 
লক্ষ্যশ্ূহ/ সকণি হইত জ্ঞান, __ 
জ্িক্সমাণ দিবস-ষামিন্ীী | 
ত্বদন্ি, 

পক ভাবে বহিত জীবন-০্ত্রতত, 
স্ু”ত অন্সম্ান্ি, 

চত্রণা কানে হজ ঘুর্শমালন, 

দিব নিশ্পি, পক্ষ, যড়_ খতু-_ 
যেন নহে নিক্সম অধীন, 
স্বেচ্ছাধীন চিরদিন চক্র ত্বুরে । 
এনে প্প্রম্সে জ্বদে খন তারে. 
সে বিকল গিক্সেছে আভ্ভরে, 

নব আখি ক্ুটেছে আমার ! 
আক্ষ্যশৃন্। নহে এ জীবন, 

নক্সনে তোমাক্স হেবি -1* 
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এইরূপ বর্ণনা তাহার কাব্য হইতে বহু উল্লেখ করা যাইতে 
পারে। এই স্থলে ইহাই বক্তব্য যে গিরিশচন্দ্র স্বভাঁব- 
নৈষ্মায়িক হুইয়াও অতি উচ্চ স্তরের কল্পনা ধারণ করিতে 


্ | সপ সা 


পারিতেন । নৈয়ায়িকেরা সাধারণতঃ শু হইয়া থাকেন 
এবং কল্পনাপ্রবণ ব্যক্তি তর্কযুক্তি-বিবভ্জিত হয়। কারণ 
এই দুইটি ভাব সম্পূর্ণ বিপরীত । গিরিশচন্দ্র কিন্তু উভয়বিধ 
বিরুদ্ধভাব একসঙ্গে অতি স্থন্দরভাবে চিত্রিত করিতে 
পাঁরিতেন। তাহার বর্ণিত চরিত্রে যেমন নৈয়াক্সিকের তর্ক- 
যুক্তির অবতারণ। দেখিতে পাওয়া বায়, কল্লনাশক্তির বিকাশও 
সেইরূপ পরিলক্ষিত হয । ইহাই হইল তাহার কাব্যের এক 
বিশেষ অঙ্গ । 

সামার্জিক হিসাবে তিনি অতিশয় নয ও মোলায়েম 
প্রকৃতির লোক ছিলেন। কোন বিষয়ে প্রাধান্য, শ্রেষ্ঠর বা 
রূঢুভাব তাহার প্রকৃতিতে ছিল না। বেশী কথাবার্তা কহ! 
তিনি পছন্দ করিতেন না। কথোপকথনকালে অনেকেই 
বুঝিতে পারিত না যে, সে একজন স্থু শ্রাসিদ্ধ নট ও নাট্যকারের 
সহিত বাক্যালাপ করিতেছে । তাহার নিকট একটি শিক্ষণীয় 
বিষয় ছিল যে, গরীবের গ্রহে তিনি একেবারে গরাব হইয়া 
থাকিতে পারিতেন । সকলে বাহাতে সন্ধষ্$ থাকে, সেই বিষয়ে 
তিনি বিশেষ দৃষ্টি রাখিতেন। 

গিরিশচন্দ্রের উপস্থিত-বুদ্ধি অসাধারণ ছিল। কোন্‌ 
কাষ্যটি কেমন করিয়া! সমাধান করিতে হইবে, শুনিবামান্ত 
তিনি নিদ্ধারণ করিয়া দ্রিতেন। সেইজন্য বহু লোক তাহার 
নিকট পরামর্শ লইবার জন্য আসিত । বদিও তিনি অভিনেতার 
কাধ্য করিতেন এবং নটের ন্যায় বন্ছু ভূমিকা দেখাইতেন, তথাপি 
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বাড়ীর বৈঠকখানায় যখন থাকিতেন, তখন তাহাকে একজন 
বনহ্ুদর্শী গম্ভীর-প্রকৃতির রাশভারি লোক বলিয়া মনে হইত, 
চাপল্যের কোনরূপ লক্ষণই দেখ! বাইত না, তিনি তখন নিশ্চিত 
ও আজ্জাপ্রদভাবে কথাবার্তী কহিতেন। বাড়ীতে বঙ্গালয়ের 
কথাবার্তী সচরাচর কিছু হইত না। অনেক সময়ে তিনি 
বলিতেন,__“আফিসের কাজ আফিসে, বাড়ীতে সে কথা কেন,» 
অর্থাণ রঙ্গালয়ই ভ্ীহার আফিস বা কম্মস্থল ছিল। যখন 
বাড়ীতে থাকিতেন তখন তিনি পাড়ার একজন কর্তী-ব্যক্তির 
মতন থাকিতেন। সহরের একজন বিশিষ্ট বনুদর্শী প্রবীণ ব্যক্তি 
যেমন কথাবার্তী কয্স, এবং সকলে যেমন তাহাকে সম্মান করিয়। 
থাকে, তিনিও তব্রপভাবে থাকিতেন। পাড়া-প্রতিবেশীর। ভাহার 
নিকট হইতে নান। রকমের প্রাত্যহিক স্থপরামর্শ লইয়া যাইতেন। 
শুধু তাহাই নহে, তাহার সহিত সাক্ষাণ্ড করিবার জন্য ব€্স্থান 
হইতে বিভিনপ্রকৃতির লোক আসিত । ইহাদের প্রতোকেরই 
সহিত তিনি মিষ্ট ভাষণে আলাপ আলোচনা করিতেন । 
কেহই অসন্ধথুষ হইত না, সঞ্চলেই তাহার সহিশ আলাপ- 
আলোচনা করিয়। প্রফুল্লচিন্তে ফিরিয়া যাইত । প্রতোককেই 
তিনি আদর-যত্ব ও সন্মান দেখাইয়া বিদায় দিতেন। 
সকলেই মনে মনে বুঝিতেন যে, গিরিশচন্দ্র তাহাদের পরম 
মঙ্গলাকাঙক্ষা । কিন্তু সমস্ত আলোচনাব ভিতর তিনি তাহার 
অভিমত ও বিরাট ন্যক্তিত্ব কখনও পরিত্যাগ করিতেন না। 
নিজ্ষের শক্তিমান্‌ ব্যক্তিত্ব এবং নিগ্ধীরিত মত সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র 
ভাবে বজায় রাখিয়া, বিপক্ষ দলের মনে আঘাত না দিয়া, 
কি করিয়া তাহার মতের ভিতর দিয়! তাহাকে উন্নত করিতে 
পার যায় ইহাই তিনি সদাসর্বব্দা চেষ্টী করিতেন । সাধারণ 
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ব্যক্তিণা তভীহার সহিত তর্ক করিতে সাহসই করিত না । 
অতি অল্প কথার ভিতর দিয়া প্রতিপক্ষকে কিরূপে পরাভূত 
করিতে পারা যায়, সে বিষয়ে তিনি স্থনিপুণ ছিলেন । অনেক 
সময়ে লর্গম করিয়াছি যে, পাছে প্রতিছন্দ্রী তর্কে পরাভূত হইয়া! 
মনঃক্ষুঞ্ হয় সেইজন্য তিনি ভদ্র ভাষায় বলিতেন, তা বটেও 
তা বটেও, তা না৷ বটেও তা না বটেও” অর্থাত আপনি য। 
বলিতেছেন তাহ। এক দিক্‌ দেখিয়া! মত প্রকাশ করিতেছেন, 
কিন্তু ইহার অন্য দ্িকৃ্টাও আছে এবং সে দিকেও যথেষ্ট চিন্ট 
করিবার বস্ত আছে। 

রঙ্গমণ্চের কষ্ট ও অতুলনীয় ও অপ্রতিদ্বন্দ্বী অভিনেতা 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ ও বাড়ীর গিরিশচন্দ্র ঘোষ স্বতন্ত্র ব্যক্তি 
ছিলেন। আমি এই পুস্তকে বাড়ার গিপ্িশচন্দ্র ঘোষ-সন্থন্ধে 
বর্ণনা করিরা যাইতেতি । কারণ তিনি অতান্ত মজলিসী বাক্তি 
ছিলেন এবং সেইজন্যই তাহার নিকট এত লোক সমাগম 
হুইঠত। কেন তাহার সহিত বিভিনগ্রকৃতির লোক আলাপ- 
আলোচনা করিয়। পরম-পরিতৃপ্তি লাভ করিত, তাহার একমাত্র 
কারণ এই যে-_একই দেহের ভিতর দশ-বারটি গিরিশচন্দ্র ঘোষ 
বাস করিতেন এবং প্রত্যেক গিরিশচন্দ্রই ম্বতশ্্র-প্রকৃতির ; 
একের সঙ্গে অপরের সম্বন্ধ বা সৌসাদৃশ্ট ছিল না, প্রত্যেকেই 
স্বাধান-প্রকৃতির। একটি বড় আশ্চর্যের বিষয় যে, অসাধারণ 
ধাঁশক্তি-সম্পন্ন, অদ্ভুত প্রতিভাবান, জ্ঞানী ও ভক্তিমান্‌ 
তাহাও গিরিশচন্দ্র এবং অতি নিন্সস্তরের লোক তাছাও 
গিরিশচন্দ্র । অনেকে তীাহাপ একটিমাত্র ভাব দেখিয়া 
মত নিদ্ধীরণ করেন, অনেকেই নিজ ভাবানুযায়া ভাহার 
সহ্বন্ধে মতামত প্রকাশ করিয়। থাকেন, সেইজন্য তিনি একই 
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সময়ে শ্রনাম ও ছুর্নাম, যশ এবং অপযশের ভাগী হইয়াছেন । 
কিন্ত্রু আসল গিরিশচন্দ্র অতি ভালমান্মব ও সরল প্রকৃঠির 
“ভক্ত ছিলেন । 

কলম্মশক্তি হার অসীম ছিল। নানা বিষয়ে তিনি 
সর্ববদ। ব্যাপৃত ও ব্যস্ত থাকিতেন, ক্রান্তি বা! শ্রান্তি বলিয়। 
কিছু অনুভব করিতেন না। তাহার নিজের কম্মশক্তি-সন্বন্ধে 
তিনি “পাণগুবের অজ্ঞাতবাস'এ বর্ণনা করিয়। গিয়াছেন,»__ 


“ফাল্জনী সমরক্লান্ত কভু না সম্ভবে |” 


যদিও তিনি অতীব কাল্পনিক ছিলেন, তথাপি কাধ্যক্ষেত্ে কখনও 
কাল্পনিক হুইতেন না, কাধ্যক্ষেত্রে তিনি সুবিবেচক ও হুনিপুণ 
অক্লান্ত কম্প্মী ছিলেন। ঢইটি বিপরীত ভাব তাহার ভিতর 
প্রবল থাকায় কাধাকালে তিনি এত সফলকাম হইফাছিলেন। 
গিরিশচন্ফের স্বভাব অতি অকপট ছিল, গুণ ব! 
পোষাকী বা আটপৌরে ভাব বলিয়া তাহার নিকট কিছু 
ছিল না। প্রয়োজন হইলে সরলভাবে সমস্ত বুধান্ত 
তিনি আমাদের নিকট বলিতেন। যৌবনের উদ্দাম-জাবনের 
সমস্ত কাহিনী তিনি আমাদের নিকট খোলাখুলিভাবে বর্ণন। 
করিম্মাছিলেন। তাহার উদ্দাম-জীবনের কাহিনীর ভিতর 
একটি বিষয় বিশেষ করিয়া দেখিতে পাইতাম যে, উপাশ্থিত- 
বুদ্ধি ও নূতন প্রকার দৃষ্টামীর তিনি অ্র্টা ছিলেন ; ভ্যাদ্‌- 
ভেদে, এক-ঘেয়ে পুরাতন ঢং-এর ছন্টামী তিনি মোটেই পছন্দ 
করিতেন না। প্রত্যেক বারে নুতন উপায় উদ্ভাবন করিয়! 
নুতন ছুষ্টামী করিতেন । তাহার ছুষ্টামী শুনিয়া লোকে 
হাসিভ ও তাহার বুদ্ধির প্রাখধ্য ও উল্তাবনী-শক্তিকে প্রশংস। 


প্রথম বক্তৃতা ২৫ 


করিত । তাহার যে অসীম ব্যক্তিত্ব, বুদ্ধিমন্তা ও উপস্থিত 
উদ্ভাবনী-শক্তি ছিল তাহা তিনি প্রত্যেক ছৃষ্টামীর কাব্যের 
ভিতরও দেখাইতেন। ইহণকে বলে জন-নায়কের শক্তি । 
দ্রক্টামীর কাধ্যেতেও তিনি জন-নায়ক ছিলেন, কাহারও 
দ্বিতীয় হওয়া, তাহার পক্ষে অসহ্য বেদনাদায়ক হইত । যে 
গিপ্িশচন্জ্র পরবন্তভী জীবনে বিখ্যাত কবি ও অভিনেতা বলিষ। 
জন. চিন্তে পুর্জিত হইয়াছিলেন, ঠিনি জীবনের উদ্দাম অবস্থায় 
হুষ্টামাতেও নিজের শ্রেষ্ঠ বিকাশ করিয়াছিলেন । এই 
শ্রেষ্ঠটহ-ভাব বা আত্ম-বিকাঁশ-াবই গিরিশচন্দের জীবনের 
একটি বিশেষ উপাদান । এই অহং-ভ্ভান ঝা আত্ম-বিকাঁশ 
জভ্/নট| শএরবল থাকায় সব্দবিষযে তিনি নিজের প্রাধান্য ও 
শ্রেক্টত্ব প্রকাশ করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন ! প্যান্-পেনে, 
ভ্যাদ্‌্-ভেদে, পীল্তা-ভাতে ও গাত্কো। ভূতের ভাব তিনি 
মোটেই পঞ্ন্দ করিতেন না । উাঁটে। সর্নন-বিজয়ী আত্ম-প্রসারণ- 
ভাব তাহাব প্রত্যেক কথাতেই প্রকাশ পাহত, সেইজন্য তাহার 
বণিত চরিত্রের ভিতর এই আত্ম-বিকাশ-ভাবটি পরিপুর্ণভাবে 
ফুটিয়া উঠিয়াছে। তিনি নিজ কশম্ম-শক্তির উপর এত 
আস্বাবান্‌ ছিলেন যে, কখনও খিষগ্জ হইতেন না। কান্যভার 
যতই গুরুতর হউক না কেন, যতই বিপদ্-বিপঞ্ভি ভীষণ আকার 
ধাপণ করুক না কেন, তিনি নিজ শক্তিবলে প্রতিবন্ধক অতিক্রম 
করিয়া উঠিতে পারিতেন । হতাঁশ- ব। বিমর্ষ-ভাব তাহার খাতে 
ছিল না। 


দ্বিতীয় বক্তৃতা 

মনের ভাব প্রকাশ করিতে হইলে ভাষার প্রয়োজন 
হয়। ভাষা হইল ভাবের বাহুন। জাতির মনের গতি 
কোন্‌ সমগ্জে কিরূপ ছিল এবং ক্রমশঃ কিরূপ ভাবে পরিবন্তিত 
ও পরিবদ্ধিত হইয়াছিল তাহা অন্ুধাধন কর্সিতে হইলে সেই 
জাতির শব্দ, ভাষা ও অলঙ্কার অধ্যয়ন করা আবশ্যক । 
কারণ, প্রতোেক জাতির বিভিন্ন সময়ে ভাষাগঠন, শব্দ- 
গ্রহ, শব্দ-বিগ্ঠাস ও অলঙ্কারের বিভিন্নপ্রকার পরিবঞুন 
হই থাকে । সেইজন্য জাতির ভাষ। ও শন্দনিচয়ের প্রতি 
বিশেষ দৃগ্টি রাখিলে জাতির, তশ্কালীন মনোভাব বুঝিতে 
পারা যাস। 

শবককে সাধারণতঃ ছুই ০শ্রণাতে বিভক্ত করা যায়। 
এক হইল সাধু বা দরবারী ভাষা, অন্যটি হইল গ্রাম্যভাষা ও 
স্্ীলোকদিগের ভাষা । সমাজ যতই পরিবর্তিত হউক ন৷ 
কেন, রাজধানী বা নগরের ভাষা যতই পরিমাজ্জিত হউক ন। 
কেন, গ্রাম্য ভাষা ও গ্রাম্য স্্ীলোকদিগের ভাষা স্বতন্ত্র ও. 
অপরিবর্তনীয় । গ্রাম্যভাষাযস় যেরূপ জাতির মনোভাব প্রকাশ 
করা যায় সাধুভাষার দ্বার তন্রপ পারা যায় না। জাতির 
অভিজ্ঞভান্ুযামী সংক্ষেপে যে সকল শব্দ স্্ষ্ট হইয়াছে তাহাই 
হইল গ্রাম্যভাষা ও গ্রাম্য-নারীদিগের ভাষা । গ্রাম্যভাষায়, 
মনের ভাব প্রকাশ করিলে ঠিক জাতির প্রাণ স্পর্শ করে। 


দ্বিতীয় বক্তৃতা ২৭. 


গিরিশচন্দ্রের নাট্যগ্রস্থে গ্রাম্যভাষা কিরূপ প্রযুক্ত হইয়াছে 
এইস্থলে তাহারই যুকিঞ্চি সংক্ষেপে আলোচনা করিব। 
এ বিষয়ে গিরিশচন্দ্র অতুল সম্পদের অধিকারী । উদাহরণ- 
স্বরূপ নিন্সে সামান্য উল্লেখ করিতেছি ।__ 


মেয়েলী কথ1-_ 
“মাথ খাস্‌ ও মর মুখ দেখিস” **" ৮৮৮ ১» (বিন্বমমঙ্গল ) 
“পায়ের মল করে নিব -- ০, ৮০ ১০০ ( পু্স্জ্্ ) 
“খাণ নিতেও আসতে হয় খণ দিতেও আসতে হয় 1৮ -** (প্রফুল্ল) 


“আমি অপাট করেছি, তাই বুঝি ঠাকৃরুণ খেতে দেবে না?” » 
"আমি এপ্দিন টেলে রেখেছিলুম, আর তো নসর পারিনি |” » 


"গতর স্থখে থাকুক” রঃ রঃ ই 
*করবে। মাথার কিরে”: *** ৮" *-* -** (সীশাহরণ) 
*আড পাড়িয়ে উঠছে” --- “*" *** *** (বাল্দান ) 
*€তামার মুখে হুড়েো। জ্বেলে দিয়েছি”. -. ৮০ *** | বুদ্ধদেব ) 
*চিমড়ে চিমড়ে গড়ন: 2 *** ৮" *** (বিহ্বমঙ্গল ) 
“কাড়ি কাড়ি টাক। দেয়” -.. ৮৯. -** *** ( প্রফু ) 
*ঙাতার-পুত লিয়ে" টি রর ৪ ০০ ০১০৯ 

শ্খড় বে যা খাগারনিশ "১ 2 টি লি 


মেয়েলী ঢংএর ভাষা _ 


বদরী-_”ওগে। শোনো--ভাল কথাই বল্ছি। সশরীরে স্বর্গে যাওয়ায় 
নান! হাঙ্গাম। আমি শুনেছি বছন্ছ কতক পা উচু বরে 
থাকৃতে হয়, বছর কতক পা গাছে বেধে ঝুলতে হয়, বছর 
কতক চারদিকে আগুন জেলে বস্তে হয়, বছর কতক খালি 
হাওয়া খেতে হয়”বছর কতক গল! ডুবিয়ে জলে বসে 
থাকতে হয়, অত হণঙগামাযস় কাজ নাই, ও সব কন্তে গেলে 
একটা উৎকট ব্যামোস্তামে। হয়ে যাবে 1”--( তপোবল ) 


২৮ গিরিশচন্দ্রের মন ও শিল্প 


বকাটে ছেলের ভাষা_ 


শ্ডাহাবাজ ছেলে ।” -- -** ০৮৯ ০০০০, চৈতন্তলীলা ) 
"্প্রাণট] ঝাপড়দণ মাকড়দা করচ্ছে ৮ .... ৮১১ *** (হারানিধি ) 
“মরি মরি মরি মরার উপর মরি |” ২৮:০০০০০১( পুরশচিক্্) 
“কাত্লা গ] ভাষাণ দিয়েছে 1” *-" **-*** (বেল্লিক বাজার ) 
শবাবা কি বেয়াড়! ছেলেই কেটেছে 1” ৮০৮৮৮ (বলিদান ) 
“আরে বাবাজি, আড় ঘোমট। টেনে মুচকি হাসবে» (বলিদান ) 
“আমি একলা মায়ের এক ছেলে” ৮০০০০ ০ (বলিদান ) 


“শুনবে! শুন্বে?-__ঘাড় একাশি ক”রে শুন্বো”.-.(ষ্যায়সা-কাত্যাযস। ) 


অশিক্ষিত লোকের সাধুভাষাঁ_ 


*মন আড়ষ্ট হয়েছে |” 

«যেদিন অবধি প্রদর্শন করেছি |” 

"অতি সজ্জন ও প্রকাণ্ড অজ্ঞ :” 

"একান্ত জুললিত |” | 

“মাথার কেশ অসিত কল্েন।” 

"ঞআভিপ্রায় বিখ্যাত কচ্ছি |” 

*সর্ধবথাই অনটন পাবেন ।” 

“আপনি অবিভীবিকার মতন বলেন 1৮---৮-- প্রফুল ) 


জেলেদের ভাষা-- 


“যেমন মাখাল ফল, তেমনি মাথাল ঠাকুর দেবতা বিষ গণ্ডা নমস্কার 
ঠকে জাল ফেল্গুম-ভারি ঠেকুলো । ও মা, উঠল কি না হবিষ্যির মালসা, 
এঁ মাথালকে ডেকে্ই কাল হয়েছে, এবার ঝুঁচে কেঁকড়। ডেকে আস্বে। ! 
সেদিন জাল ফেলেছিলো মোথরো, চিড়বিড়িয়ে যেন খৈ ফুটে 
গেল ।”-**( শ্রীবৎস-চিস্ত1 ) 


দ্বিতীয় বন্তৃতা ২৯. 


গুড়হাটার মুসলমানের ভাষা__ 


“তখোদা-কশম, বাৎ ন1 উঠাও । 
দিল তোড়কে, 
দেত। দশ হাজার ছোঁড়কে । 
লেয়াও হাজার আশা, 
কম্তি কহুতে! গলেমে লাগাও ফাঁসী 1” 
( পারস্ত প্রস্থন ) 


ভট্চাষ্যার ভাষা - 


শ্রক্ষণ ব্রক্ষণ বাকারণ লক্ষণ, 
সবর্ণে নাক দীর্ঘ 
অর্থাৎ সবর্শের সহ । 
আটে রহ বহু পহু। 
আরে ভটুচাজ্‌ শাস্তে বলেছে 
আকারে পদ্মরাগানাং। 
আরে নেও না ব্রক্ষণ বর্ষণ, 
বিস্যারত্বং মহাধনং |” ( সীতার বিবাহ ) 


মুদফরাসের ভাষা 


“০সলাম বাবু, পছাজ্তে পার, 

আমি সে বুড় আছে, সে রাম আছে, 

সে বামা আছে | আপনাকে) মেহেরবানিসে 

গুজরান হতে, আর বাবু উবু মরে না, 

যত শাল? উড়িয়া! লোক মরছে 1” (বেল্লিক বাজার ১ 


মাতালের ভাষা 


১ম। এই বাবা! মেয়ে মান্গুষ কৈ বাকা ! 
প্রেক্সসী এখানে 1 (পাহারাওয়ালাকে জড়াইয়। ধর! ) 


গিরিশচন্দ্রের মন ও শিল্প 


২য়। (দরওয়ানজীর টিকি ধরিয়া ) 
ইস বেটী যেন ভট্টচাষ্যি /_ 
৩য়। ( মোহিনীকে ধরিয়া) প্রাণ-প্রেয়সি, 
কাদ্‌ছে কেন বাবা, আমি তোমায় বর্ধাটা 
গেলে নথ্‌ গড়িয়ে দেবে ( হারানিধি ) 


সাপুড়িয়ার ভাষা: 
"কেন আইল নিদ্দির ঘোর রে--আইল নিদির ঘোর । 
কালনাগিনী কেটে গেল সোনার লকিন্দর বে, 
সোনার লকিন্দর .” 


(গিরিশ-গীতাবলী ) 


বিদৃষকের ভাষা__ 
শমিন্সে খেপেনি, বাজ্যিশুদ্ধ খেপেছে, কেউ বল্ছেন বাবা রক্ষা কর, 


কেউ বল্ছেন বিপদভগঞ্জন__দুর হোকৃ সকালবেলা আর ও নাষট? 
করবে। ন1। ওরে আবাগের বেটা! বেটারে ! বসে মা কানের মাথা 
খেয়ে শুয়ে আছে, জেগে আছেন কেবল দামোদর, তা যা কর্বার 
তা করে যাবেন |” (জন! ) 


সাওতালী ভাষা 


শ*কাড়। সাড়া দিলে খাড়া দাল। মিলে 
কাড়ি বুড়ী বোলে যায়, 
কুভ কুড় ঝাইরে কুড় কুড় ঝাই-- 
বড় মিঠা! লঢ়াইরে মিঠ। লড়াই 
হাল্লা ওঠে গরমি ছোটে, 
জোটে জোটে ধাই, 
সাই সাই সাই রে গাই সাই সাই 
বড় মিঠ। লট়াইবে। বড় মিঠ। লড়াই ।” (চগ) 


দ্বিতীয় বক্তৃতা ৩১ 
ঝিয়ের ভাষা-_ 


"ওমা গে, সমস্ত রাত কি তোলালে গো । গন্ধে গা-ট! আড়পাড়িয়ে 
উঠছে । থাক্‌ এখন বাসনমাজা, বাবুর ঘরটায় ঝাট দিয়ে নেয়ে আসি। 
মাগো, বড়দিদিমাণ কি নিঘিল্নে, হুহাতে তোলানীগুলে! ধর্লে। কি 





চিন্ুরী গো, কানে তাল! ধরে যায়। চলে গেল: বালাই গেল। 
আমাদের ঘরকে ওমন জামাই হলে মুয়ে ছুড়ে জ্বেলে দিই। 
( বলিদান ) 
দারোয়ানী ভাষা__ 
ই1 হণ ডাগ্াসে বানাইয়ে দেশ! । 
সব্‌ ভ্রষ্ট. হ্যায়। 
আচ্ছা,__ঘিউ লেয়াও, আট। লেয়াও, অহরকি ডাল লেয়াও | * 
€ হারানিধি ) 


গ্রাম্যভাষ1-_বেল্কোপনা, গুবরেপোকাছেলে, থুতকুড়ি, চিম্ড়ে 
ছুঁভী, হেসেলের €কোণে, এগুনে, তোর-যামিলী, টটুটারয়ে, চিন্ধুপী, 
কুপোকাৎ, কোতড়ী-গুড়, বন্দে-হাজির, যখন ঝড়বে মেঘ! ঝুপর ঝুপুর, 
ঢুষ্নে ঝলাড়ীর মাঠে যাব, পাঁদাড় থেকে ভাকৃছে বোড়া, কোলা এ 
ফ্যারক] জিব্ট| মেলে, উদোম গায়, ভোর কৌচড়ে, মাগী, চাকুম্‌ চাকুম্‌, 
ডাগর1 নাগর, বরণ-ছ-পোড়, বাদার-বিল, আড়ঘোষটা, ডুবু ভুবু হবে 
চাকি, ইছুর বেড়ে, নৌক দেবে ফেঁড়ে, স্বত্ব শুষে খেয়ে, ভেকে? ভ্যাকা, 
জবু থবু হয়ে, ভূতে পুতো, নাচোন্‌ কোদন্‌, কাদি কাদি মানুষ, উদোমাদা, 
বিরে, কোড়া, গোমড়ণ, ভাড়াভাড়ী, এড়াইয়া৮ সৌদ] ব্রাক্মণের ছেলে, 
চিম্ড়ে চিম্ড়ে গড়ন, আড়পাড়িরে, তোলানী, নিঘিন্রেঃ ডত্ড়ে নেব, 
গেশম্ডা”গোমড়] | 


মাঝি-মাল্লার ভাবা_ 
“জীশান কোশে ম্যাগ উঠ্যাছে ক্ত্তিছে গো গো, গুরে ডিঙ্গ। 
ধবিধে থে11৮-*** (কমলে কামিনী ) 


৩২ গিরিশচন্দ্র মন ও শিল্প 


হিজড়াগণের গীত-__ 


"কেলে গোপাল দোলে কোলে । 

কেঁলে ছেলে আলে দিচ্চে ঢেলে ॥ 

হিজড়া? নেবে ছেলের আলাই বালাই, 

জীও খোক] কালীমাক়ীর দোহাই ; 

নেব জোড়া টাকা, নেব জোড় সাড়ী, 

ন। পেলে হিজড়। ফিরবে না বাড়ী, 

খোক। নিযে বুকে, টাদ মুখটা দেখে, 

লাখে লাখে চুমে। দে কেলে ঠার্দের মুখে, 

মার কোল জুড়ে খেলবে কেলে ছেলে ॥” ( নন্দহুলাল ) 


হিজড়াদের ভাষ-_ 
শবালাই-__বালাই, খক1 বেঁচে থাক্‌ খক1 বেচে থাক্‌ 


পাচ পোক্ষাতির আশিস্‌ নিয়ে খক। আছে ভাল। 
থক? কোল করেছে আলো মায়ের কোল করেছে আলে! ॥ 


1 হা এইটে ছেলের বাপ্ট!! ও মানা করতে থাকবে ও মান। 
কর্তে থাকৃবে__ আমর! গান ধরি মানা করো! ঠাকুর, মানা ক”রো 
ঠাকুর 1৮-.*( বাসর ) 

শিউলীর ভাষা 

শিউলী-_“আ গেল যা, আমি ব্ল্চ”- আমি বামুণ নই | বামুণ 

দেখবি তে1 চ-_দেখাইগে । তোর কাথাকে কাথ1 কেড়ে 
বিবে। আমি তাই ভয়ে বামুণের ছাই মাড়াইনি। 
আর যদ্দি জান্মান বৌ-ঝি দেখছে তো। অম্নি নোলা 
সকৃসকিযর়েছে | বৌঝির! রাত করে সব জলকে যায়,__ 
নইলে টেনে নিয্জে চলো । মদ খাওয়ালে, জবাফুল পরালে, 
এই এমন বাধায়ের বাধায়ে এই বামুণগুলে।। বুঝলি-_ 
জাত জন্ম আর রাখেনি 1” ( শক্করাচাধ্য ) 


দ্বিতীয় বক্তৃতা ৩৩ 


শিউলিনীর ভাষা-_ 


শিউলিনী--”আর যা সেকি সুঙে ভাত দেই--আমি যে তার ভরে 
ঘরকে কানিনি, বুকে পাথর বেধে থাকি, আমাকে 
কান্তে দেখলে সে ভেউ ভেউ করে কানে, তাই--. 
ইতখানকে কান্তে এছ । আমার সে চাদ। গিয়েছে, আমার 
পরাশট। এখনে রয়েছে । এতক্ষণকে সে পালা কুড়িয়ে 
ঘরকে আস্তে খাবার নেগে হুজ্জুত করতো, বড় বান্দেরে 
ছযালে |” ( শঙ্করাচার্য্য ) 
চগুালের ভাষা -__ 


চগ্ডাল---”তোর1! লোককে হামি বললে যে, মাগী ছটার পিছ. লে, 
ও হামার্দের চাড়াল ঘরের জেনান] নয্ব। ডর মারে 
ভাগ্‌চে---ভালমানষের জেনানা। দেখতো কত বুর বাত 
হলে | বনে কাহণ ঘুসে যাবে, বাঘ। টাসাবে |” 

( অশোক ) 

চগ্ুাল-পত্বীর ভাষা _ 

চগ্ডাল-পত্বী-_প্চল্‌ চল্‌, ঘরে লিয়ে যাব। বেটা নাই, বেটা নাই, 
হামার ফাক। ঘর আলে করবে! (পদ্মাবতীর প্রতি ) 
আরে, তোর বেটাকে কি খিয়াালি ? হামার পাশ মউ 
আছে, মিন্ষেকে সরবৎ পিয়াবো, তাই চাক তুড়েছি, 
দে, দে, নাতি কোলে দে-_খিক্াই 1৮৯১৯, এর আর 
সল1 করতে শার্লি, কাঁটকুট! চাপায়ে দে, বেটা হামার 
জালান্‌ করে দেবে।” 


নুতন শব্দ-গঠন-__ 

ফল্ী-ফর-ফণা, গঙ্গাবিলোলা, নিন্দি-কলেবর, ধখল-তুষার-জিনি, 

নক্ষত্রবেগে ধাইল রথ, মন-বিভোরা, সাংস' থাকি, ছিদল-জীবন 
ইত্যাদি 
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৩৪ গিরিশচন্দ্রের মন ও শিল্প 


উক্িল-ডাক্তারের ভাবা_ 


(খুদিরাম উক্ীল)-_-পাকছুই তো করে উঠৃতে পারিনি, ভাই, টাইম্‌ 
বড় খারাপ পড়েছে । সেম্দ-অব রাইট লোকের 
নাই ; আগে শুনেছি, একট গাছের ডাল নিয়ে 
ক্রোর টাকার প্রপার্টি পার্টিসন হয়ে গেল -_ 
ফাই, তাদের ছেলেরা এখন সাভিং ক্লাকগিরি 
কর্ছে। 

( বেলিক বাজার ) 

(পুঁটিগাম ভাজার )-_ন্থধু ব্যাডুটাইম্‌। এ কন্ট্রাই ব্যাড়। আমার 
একটি ফ্রেও বিলেত থেকে এসেছে, তার মুখে 
শুন্লেম, সেখানে রোগ ক্রিয়েটু করে, সে ছ”মাস 
ছিল, তার ভিতর দেখে এসেছে সম্ভরট। নৃতন 
বোগ তয়ের হলো; আরও ডাক্তারদের কত 
দিকে কত লাভ, ভিস্পেনসরীর কমিশন, মদের 
দোকানের কমিশন, বুচারের দোকানের কমিশন, 
ডাক্তান্সের প্সেকমেগ্ডেসন ছাড়। কি মিট, কি 
ডিস্ক কিছুই ইউজ করে ন1।” 

(বেলিক বাজার ) 


যজ্ে ন্যায়রত্ব-তর্কালঙ্কারের কলহের ভাষা__ 

স্তায়রত্র- পনে নে_-তুই বাচম্পতি খুড়োকে পুঁথি দে, তোর ব্যাকরণ 
বোধ নাই, ভোর মুখে আবৃত্ভিই হয় না, তুই আবার পুথি 
ধর্বি ? 

কালক্কার__কি বলি পাষণ্ড 1--আমি ব্যাকরণ জানিনি, কিলিয়ে 
তোর মাথ। ভেঙ্গে দেবে! জানিস? আমি ঢের বাচস্পতি 
দেখেছি! দেখি দেখি, কে আমার আসনে এসে বসে! 
--এতে যজ্ঞ হয় হোক আর না হোক্‌। 


দ্বিতীয় বক্তৃতা ৩৫ 


বাচম্পাতি-_ ওছে চঞ্চল হয়ে! মন), চঞ্চল হয়ে! না। বেদ-বিধিষমত 
উচ্চারণ আবশ্তাক | বিভ্ত। চাই হে-বিছ্যা চাই | ধর্শ- 
নিষ্ঠ। চাই---” ( নন্দভুলাল ) 


গণকঘ্বয়ের ভাষা-_ 


১ম গ। কি বল ভট্চাজ, 
শনি আছে কক্কটে | 
২য় গ! ঠিক বলেছ বটে বটে বটে। 
১ম গ। ভটচাক্ত রাজার বাড়ীর গোণা-_ 
এবার বিদ্যা যাবে জানা! 
২য়গ। দওড, তিথি, পল, 
পরজজিকণয় দেখেছি সকল । 
১ম গ। এতে কি রাজার বাড়ীর গোণা হয় ? 
কর্তে হবে হয়কে নয়! 
বল্‌্তে হবে ঠিক্ঠাক্‌, 
বাহু কেতুর কত বাক। 
গুণতে হবে পলে পলে, 
মেয়ে হবে কি হবে ছেলে। 
২মম়গ। ও সকল কিছু আছে' দেখণ, 
বল্‌্তে পারি শাস্ত্রের লেখ! 
দক্ষিণে রানু ক্ত বা, 
যোগ করবে ফুলের নাম ; 
ভাগ কর্বে কুজের তিনে, 
দেখবে মঘ। রেতে কি দিনে । 
তাতে যদ্দি শুন্ত থাকে, 
ফিরতে হবে শুন্ত ট'যাকে % 
ভাগে যদি ছই বাড়ে, 
দৌড় দেবে পগার পাবে ।” ( বুদ্ধদেব চরিত ) 


৩৬ গিরিশচন্দ্ের মন ও শিল্প 


দালালের ভাষা-_ 
দোকড়ি সেনস্প্হালার] নাস্তিক, বরদিনের দিন গঙ্গার বন্দন! গান 
কর্ছে। বগবান্‌ মিথ্যা, এই সব হাল! মদ থেয়ে 
ডুগী বাজারে বাগান চলছে, আর দোকড়ি সেন উমি 
লোকের মত দ্ারায়ে তামাসা দেখছে । হালার 
পুতির বিলাতি খোল মাথায়ে ফৌলবাজ। খাবে, 
আর আমি বাসায় গিয়া! চির] গুর চিবাইব। এ 
মাগুর ভাই ছ"হালারে 'জুটাইলাম কেন, টাক? প্রস্তুত 
প্যামেন্ট করি, আর সব ফাস---বগবান্‌ 1 
(বোল্পক বাজার ) 
(পুর্বে কথিত হইয়াছে যে, প্রচলিত শব্দের উপর 
“গ্লিরিশচন্দ্রের অন্ভুত আধিপত্য ছিল । ঝাঙ্গালাদেশের প্রত্যেক 
সমাজ, প্রত্যেক শ্রেনী, প্রত্যেক বর্ণের লোকের কিরূপ ভাষ। 
ও আচরণ, তাহ। তিনি অতি সংক্ষেপে ভাষা বা শব্দ দিয়! 
প্রকাশ করিয়াছেন । এইরূপ ভাষাজ্ভীন, বক্তি ও স্যান- 
বিশেষে শব্দ-বিশ্ঠাস, জগতে অতি অল্প সংখ্যক লেখকের ভিতর 
দেখিতে পাওয়া যায্স। শুধু শব্দ নহে, বলিবার ভঙ্গি এবং 
উচ্চারণও তিনি দেখাইয়া গিয়াছেন। কি ইংরাজের বাংলা, 
কি আরমানির বাংলা, কি নবাবী বাংলা, কি ছুলে-বাগ্দীর 
বাংলা, কি গুড়হাটার মুছলমানের বাংলা, কি জেলে মালোর 
খংলা, কি মাঝি-মাল্লার বাংলা, কি ভটুচাভ্জির বাংলা, কি 
রা চ্টোড়ার বাংলা, কি ইংরাজী শিক্ষিত নব্য বাবুর বাংলা, 
কি ঢাকী-ঢুলী, কি মুটে-মজুর, গাড়োয়্ান-সহিস-কোচ্ম্যানের 
বাংলা, কি দারোগা-দ্বারোয়ানের বাংলা, কি গুরুমশাইয়ের 
বাংলা, কি মাতালের বাংলা, কি আতুড়ের ঝিয্মেদের বাং 
বহুবিধ-শ্রেনীর শব্দ, বাক্যবিষ্যাস ও উচ্চারণ তিনি নিখুঁতভাবে 
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লিপিবদ্ধ করিয়া গিয়াছেন। ইহ। ব্যতীত যত শ্রেণীর নরনারী 
বাঙ্গালাদেশে বাস বলে, তাহারা নিজ-শ্রেনীর ভিতর কিরূপ- 
ভাবে কথাবার্তী বলে, গিরিশচজ্জ তাহার নাটকে অন্ব্ূপ 
ছায়াছিজ (7১07010) রাখিয়া গিয়াছেন । এমন কি মেথর- 
ঝাড়ুদার ও শশানঘাটের রাম। মুদ্দফরাসের উচ্চারণও অনুরূপ 
শব্দ দিয়া লিপিবদ্ধ করিয়া গিয়াছেন। ইহা ব্যতীত বিভিন্ন 
প্রদেশের নরনারী বাঙ্ালাদেশে বসবাস করিয়া কিরূপ বাংলা 
ভাষা উচ্চারণ করিত, তাহাও তিনি দর্শাইয়া গিয়াছেন। 
তাহার গ্রন্থে নারাদিগের ভাষা এক অতুলনীয় সম্পদ! কি 
প্রৌঢ়া, কি যুবতা, কি কিশোরী, কি বালিকা প্রত্যেকেরই 
নিজ নিজ বয়সান্তযায়ী সঠিক ভাষা ও উচ্চারণ-ভঙ্গি তিনি 
স্থন্দরভাবে দশ্শীহয়। গিয়াছেন । তীহার ভাষাতত্ব বিশেষভাবে 
অধায়ন করিয়। একখানি অভিধান রচনা করিলে বাশ্গল। 
ভাষার অস্ভিমভ্ভা কোণায়, তাহা স্পষ্ট জদয়জম হইবে । 
গিরিশচন্দ্রের গ্রন্থের মন্ম সম্যক্রূপে হৃদয়ঙম করিতে 
হইলে কেবলমাত্র অভিনয় দর্শন করিলে চলিবে না- -তশুসহছিত 
প্রত্যেক গ্রস্থখানি, প্রত্যেক কাব্যখানি টীকা ও ভায্যসহ 
নিবিষমনে অধায়ন করিতে হইবে । উহ হাঁসি-কৌতুকের 
সামগ্রী নহে। (বর্তমান বাক্গালাদেশে এক প্রখর ধীশক্তি- 
সম্পন্ন তেজস্বী মনীষীর চিন্তারাশি যাহার ভিতর ওতঃত্রোত- 
ভাবে জড়ান ও মাখান আছে তাহাই গিরিশচন্দ্রের গ্রন্থাবলী ৷ 
অনেক সময় তিনি তাহার চিন্তার ধার! চাপল্য ও হাসি- 
কৌতুকের ভিতর দিয়া প্রকাশ করিয়া গিমাছেন কাব্যের 
উদ্দেশ্য অনেক সময় বুঝিতে না পারিয্মা, হাসি-কৌতুকের 
সামগ্রী বলিয়া জনসাধারণ গ্রন্থ পড়িয়া থাকে, কারণ, 
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অভিনয়-কালীন হাশ্ত-কৌতুক ও অঙ্গ-ভঙ্গিমাদির প্রাধান্য 
থাকায় রচনার অন্তুত শক্তি দর্শকের চক্ষে তত প্রতিভাত 
হয় না। কিন্ত্ত সেই কাব্যগুলি যদি ভাষা ও রচনার দিক দিয়! 
অধায়ন করা যায় তাহ হইলে তাহার কবিত্বশক্তি, রচনা ও 
ভাবা-নৈপুণ্যের সুদক্ষ ক্ষমতা দেখিয়া মুগ্ধ হইতে হয়--- 
তাহার কি অদ্ভুত উদ্ভাবনী শক্তি ছিল তাহ। স্পষ্টভাবে দেখিতে 
পাওয়া যায়। 

(তাহার বর্ণিত চরিত্র-সকল একসঙ্গে সমাবেশ করিলে 
“বন্ুশত নরনারী দেখিতে পাওয়া যায় এবং প্রতোক অঙ্কিত 
চরিত্র অতি স্পঞ্ট, মনোরম ও মনোজ্ঞ হইয়াছে । মনস্তত্বের 
দিক দিয়া আলোচনা করিলে দেখিতে পাওয়া যায় যে, 
গিরিশচন্দ্র স্বয়ং বশত বরূপ ধারণ করিয়। অস্ষিত চরিত্র- 
গুলির ভিতর নিজের মনোভাব প্রকাশ করিয়াছেন, অর্থাৎ 
এক গিরিশচন্দ্র বন্ুশত গিরিশচন্দ্র হইম়াছেন। দার্শনিকের 
ভাষায় বলিতে হইলে, এইরূপ বল! যায় যে, তিনি তাহার 
মনকে উচ্চে তুলিয়। দ্বিধা-বিভক্ত কনিয্পাছিলেন। এক অংশ 
বণিত চরিত্রের ভিতর প্রবেশ করিত, এবং অনুরূপ শব্দ, 
বাকা-বিন্তাস, অঙ্গসঞ্চালন ও ভাবভঙ্গি দিয়) মনোভাব প্রকাশ 
করিত ॥। ইহাই হইল দ্রষ্টব্য বা ধ্যেয় বস্ত। অপর অংশ 
নিজের ভিতরে থাকিয়। দ্রষ্টা-্বরূপ হইয়! ্রষ্টব্য বিষয়কে 
স্পষ্ট দর্শন ও অনুধ্যান করা ।) একই গিরিশচন্দ্র দ্বিধা-বিভক্ত 
হইয়া! কল্িত- চরিত্র ও লেখক হইতেন। অর্থাৎ কাব্য ও 
কবি এক-_-কবিই কাব্য, কাব্যই কপি। ছৃ'মনা হইয়! 
বর্ণনা করিলে স্ষ্ট-চরিত্রে শক্তির পুর্ণ-বিকাশ হয় না। 
সেইজন্য একই ছুই হয়, ছুইই এক হম়। গিরিশচন্দ্র যে কত, 
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বিষয় ভাবিয়াছিলেন, চিন্তা করিয়াছিলেন, তাহা সম্যক্রূপে 
জানিতে হুইলে তাহার কাব্গুলি নিবিষ্টমনে শ্রদ্ধাযুক্ত- 
চিত্তে অধ্যয়ন করিলে তশুসমুদয় বিশদ্ভাবে হৃদয়ঙম কর! 
যাইবে । এই সমস্ত গ্রস্থরাশির ভিতর তাহার চিন্তাজগতের 
পরিণতি ও সমাধান স্তুস্পষ্ট দেখিতে পাওয়া যায» । আশ্চর্যের 
বিষয় এই যে, যদিও তিনি উচ্চাঙ্গের তত্বরাশি বিশদভাবে 
আলোচনা করিয়। গি্মাছেন, তথাপি দার্শনিকের কঠোর নীরস- 
ভাব তাহাতে কুত্রাপি দৃষ্টিগোচর হয় না। তশুপরিবর্তে এ 
সমস্ত কুট ও ছুরূুহ তত্বরাজি অতি সহজ, সরল, সরস ও 
চিত্তাকর্ষণী ভাষায় হাসি-কৌতুকের মধ্য দিস্বা জনসাধারণের 
নিকট প্রকাশ করিয়া গিয়াছেন। তাহার রসস্সির ভিতর কোন 
কস্ট-কল্পন। নাই বলিয়া জনসাধারণ এত সহজে মুগ্ধ হইম্াছিল। 

গিরিশচন্দ্র গ্রাম্য-ভাষ। ও প্রচলিত-ভাষার আশ্চধ্য কোবিদ 
ছিলেন । প্রচলিত শব্দে যে অসীম শক্ত আছে তাহ। 
তিনি স্পষ্টই দর্শীইয! গিয়্াছেন। চল্তি বাঙ্গাল ভাষার 
তিনি জীবস্ত অভিধান ছিলেন। আমরা বখন তাহার সহিত 
কথাবাত্রী কহিতাম তখন দেখিতাম যে, সাধারণ গ্রাম্য-ভাষা, 
মেয়েলি-ভাবষা, দাসীর ভাষা, মাঝি-মাল্লার ভাষ! প্রভৃতি তিনি 
অনর্গল বলিয়া যাইতেন । সময় সময় ইহাও লক্ষ্য করিয়াছি 
যে, তিনি একটু উত্তেজিত হইলে কবিতায় ব ছন্দে মনোভাব 
ব্যক্ত করিতেন। আলোচনার সময় হিনি ইংরাজী শব্দ 
বিশেষ ব্যবহার করিতেন না, অভিধানের শব্দও বিশেষ 
থাকিত না; প্রচলিত শবে অনায়াসেই তিনি সমস্ত বক্তব্য 
বিষয় অনর্গল বলিয়া যাইতেন। সেইজন্য গিরিশচন্দ্রের 
গ্রন্থাবলী বিদেশী ভাষা ও ভারতীয় অন্ঠান্ত ভাষায় অনুবাদ 
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করা বড়ই কঠিন। তাহার ভাষ। বূপাস্তরিত করিলে ঠিক্‌ 
অনুরূপ শব্দ পাওয়া অত্যন্ত ছরূহ। তিনি চিত্রকবি ছিলেন । 
তাহার অস্কিত চিত্র বিভিন্ন ভাষায় দেখান যাইভে পারে, 
কিন্তু বাঙ্গালা ভাষার যে মাধুষ্য, খড়ের ঘরের ভিতর বাঙ্গালীর 
যে প্রাণ আছে, চাষার ভাষায়, জেলের ভাষায় যে অসীম 
প্রাণবন্ত শক্তি আছে, ভাষান্তরিত করিলে তাহার রসমাধুধ্য 
সমূলে বিনষ্ট হইবে । অভিধানের ভাষা, দরবারী-ভাষার গ্রন্থ 
সহজেই অনুবাদ করা যায়, কিন্তু ঢুলির ভাষা বা আ$ড়ে- 
বিয়ের ভাষা অনুবাদ করা সহজসাধ্য নহে । সেইজ5 গিরিশ- 
চন্দ্রের গ্রম্থাবলী বা ভাবরাশি বর্তমানে বাঙ্গীলার বাহিরে 
তাদৃশ প্রচলিত হইতেছে না। 

গিরিশচন্দ্র অতিশয় স্বাধীনতাপ্তিয় ব্যক্তি ছিলেন। তিনি 
যে প্রাগ্রীরামকুঞ্জদেবকে এত শ্রদ্ধা ও ভক্তি করিতেন, তাহার 
একটি প্রধান কারণ হইল, পরমহুংস মশাই কখন গিরিশ- 
চন্দ্রের স্বাধীনতার উপর হস্তক্ষেপ করেন নাই। পরমহংস 
মশাই সর্বর্দাই বলিতেন,__*স্বাধীনভাবে মানুষ বাড়তে পারে ।৮ 
গিরিশচন্ স্বাধীন ভাবের ভাবুক ছিলেন, সেইজন্য পরমহুংস 
মশাই ও নরেন্দ্রনাথের সহিত তাহার এত নিবিড় ঘনিষ্ঠত। 
হইয়াছিল । নিকৃষ্ট ও উচ্ছিষভোজী ভাব তিনি মোটেই 
পছন্দ করিতেন না। তিনি সেক্সপীয়র হইতে আরম্ভ করিয়া 
বনু দেশী-বিদেশী গ্রন্থ অধ্যয়ন ও কণ্স্থ করিয়াছিলেন, কিন্তু 
কখন কাহারও অনুকরণ করেন নাই। তাহার স্যষ্ট চরিত্র- 
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জ্রীশ্রীরামকৃষ্ণ পরমহংসদেব তাহার কথাবার্তায় অভিধানের 
শব্দ বা! সাধু-ভাষা কখনও ব্যবহার করিতেন না, গ্রাম্য 


(তীয় বক্তৃতা '* ৪১ 


প্রচলিত শব্দ-হার। উচ্চাঙ্গের স্ভঁবিরাশি জনসাধারণের নিকট 
প্রকাশ করিতেন। তাহার সদা-হাম্তযবদনের সরল সাদ 
বাঙ্গালা কথায় উচ্চাঙ্গের ভগবত্তত্ব শ্রবণ করিয়া কি পণ্ডিত, 
কি মুর্খ সকলেই পরম পরিতৃপ্ত হইতেন। গিরিশচন্দ্রেরও 
তক্রপ ভাব ছিল । ধাহারা মনস্তত্ব (1১5১1)01065) ও ভাষাতত্ব 
অধ্যয়ন করেন, তাহাদের এ বিষম বিশেষভাবে চিন্তা করা 
আবশ্যক । কারণ জাতির ভিতর নুতন ভাব, নুতন স্পৃহা, 
নূতন জাগরণ আসিয়াছে । বে ভাষা সহজে নর-নারীর মনকে 
স্পর্শ ও সতেজ করে তাহকেই প্রাণবস্ত ভাষা বল! যায় । 

ভাঁরতচন্দ্র বাঙ্গাল! ভাষায় প্রথম প্রাকৃতিক শব ঝ 
()1)6)8)10101)037ঠ, ব্যবহার করিবার চেষ্টা করিয়াছিলেন 
যথা :--- 

“ধু ধু ধু ধুধু নৌবত বাজে। 


"মন্‌ ভোর্জ ভম্ভম্‌, দামামা দম্‌ দম্‌ 
ঝনন্‌ ঝম্‌ ঝম্‌ ধাজে ॥ 

কত নিশান ফরফর নিশ্াদ ধর্‌ ধর্‌ 
কাষান গরগর গাজে। 

সব যুবান রাজপুত পাঠান মজবুত 


কামান শরযুত সাঙ্ছে ॥ 


ধু ধু ধম্‌ ধম্‌ বব ঝম্‌ ঝম্‌ 
দামাম। দম্‌ দম বাজে। 

ছুড় হুড় ছড় হুড় হড় ছড় 
কামানের গোলা গাজে । 

দল বল সঙ্গে পুনরপি রজে 


চলে মানসিংহ রায় 1” ইত্যাদি 


৪২ গিরিশচন্দ্র মন ও শিল 


ইহা! তাহার প্রথম উদ্ম, ০সইজন্য তত স্থন্দর হইতে পারে 
নাই; তথাপি এই প্রথম উৎসাহ ব1 প্রচেষ্টা যে প্রশংসনীয় 
সে বিষয় নিঃসন্দেহ । গিরিশচন্দ্রই এ বিষয়ে বিশেষ কৃতিত্ব 
দর্শাইম্সাছেন। তীহার ্বুদ্ধদেব-চরিত” নাটকে এই 
€)17010121091)01- স্থন্দর দৃষ্টান্ত আছে । যথ। :-_ 

“ক্কো কে! কৌ! বও রে ঝড়, 

ডাকৃরে আকাশ কর্‌ কড়র্‌ কড়; 

তড়. তড়. তড়. পড়বে জল, 

দে পৃথিবী রসাতল ; 

নরক থেকে আয়রে ঝেঁকে, 

নৃত্য কর্‌ একে বেঁকে, 

লক লকৃ জল আগুন শিখে, 

হাততালি দে বিভীষিকে ; 

ঘুট ঘুটু ঘুটু আয় গে আধার, 

কাপরে যাটা এধার ওধার ) 

খস্রে তার! ঝাঁকে ঝাকে, 

পড়.রে পাহাড় লাখে লাখে ; 

উথ্‌লে উঠ্‌ বিষের ঢেউ,-_ 

বেচে যেন ন' যায় কেউ; 

আম চলে জল সাগর থেকে, 

চন্দ্র স্ুর্য্য ফালবে ঢেকে 1৮ 
এইরূপ ঝড় ও মহাপ্রলক্সের বর্ণনা অন্যান্য কবিদের ভিতর 
প্রাস্স দেখিতে পাওয়া যায় না।। 

ভারতচন্দ্রের বর্ণনা হুইল যথ।-_ 
“ঘন ঘন ঘন ঘন গাজে। 
শিল? পড়ে ভড়. ভড়, ঝড় বহে ঝড়, ঝড়, 
হুড়, মড়. কড়. মড়. বান ॥ 


দ্বিতীয় বক্তৃতা ৪৩. 


দশদিক অন্ধকার করিল। মেঘগণ । 

ছু'ণ! হয়ে বহে উনপঞ্চাশ পবন ॥ 
ঝঞ্চনার ঝঞ্চনী বিহ্যৎ চকৃমকী | 

হুড়মড়ী মেঘের ভেকের মকৃমকীী ॥ 
ঝড়মড়ী ঝড়ের জলের ঝরঝরী । 
চারিদিকে তরঙ্গ জলের তরতরী ॥ 
থরথরী স্থাবর বজ্র কড়কড়ী। 

ঘুটদ্বুট অন্ধকার শিলার তড়তড়ী ॥ 

ঝড়ে উড়ে কানাত দেখিয়। উডে প্রাণ। 
কুঁড়ে ঠাট্‌ ভুবিল তান্দুতে এলো বান ॥ 
সাতারিয়! ফিরে ঘোড়া ডুবে মরে হাতী। 
পাকে গড়া গেল গাড়ী উঠে তায় সাথা ॥ 
ফেলিয়া বন্দুক জামা পাগ তরবার । 

ঢাল বুকে দিয়! দিল সিপাই সাতার ॥ 
খাবি থেয়ে মরে লোক হাজার হাজার । 
তল গেল মাল মাতা উরুদু বাজার ॥ 
বকড়ী বকড়। মরে কুকড়ী কুকড়া। 
কুজড়ানী কোলে করি ভাসিল কুজড়া ॥”” 


ইন! হুইল দরবারী ভাষায় লেখা । ইহাতে ঝড়ের বর্ণনা 
স্পষ্টভাবে ফুটে উঠে নাই। কিন্তু গিরিশচন্দ্রের উপরোক্ত 
বর্ণনাটি অতি চমণ্কার হইয়াছে । তাহার পবুদ্ধদেব-চরিত” 
হইতে আর একটি স্রন্দর বর্ণনা নিন্গে প্রদান করিতেছি :--- 


দেখ. দেখ. দেখ. দেখ. দেখ. লেখ. দেখ. দেখ. 


গেল মাগী মারা _ 
( রাণীর মুর্চ1 ) 


৪ গিরিশচন্দ্ের মন ও শিল 


ছেলে ছেলে কণরে, হু”লে! দিশে-ছারা, 
হাখ. না গ্ভাখ, না বোব্‌ না বোঝ না, 
খিক খিক ধিকৃ! 

খেলে খেলে খেলে, খেলে ওরে ছেলে, 
বাঁচে না বাঁচে না একথা ঠিক। 

তাই তাই তাই তাই বলে যাই, 
কথ। দি শোনে তবু বাচে ছাই ; 

যাই যাই ঘাই, তাকাই তাকাই, 
মিছে-_একি বাচে, আব কাজ নেই; 

ওই যমদূতে এলে ওরে নিতে, 


হী হী হী হী হাসে ফিক ফিক ফিকৃ।” 


ভূতের কথা তো বথার্থই ভূতের মতন হইয়াছে । “জনা” 
নাটকে গঙ্গারক্ষকদিগের যে কথোপকথন আছে তাহাও 
অতুলনীয় । নাকী-সুরে তাহারা যেরূপভাবে কথা কয তাহাতে 
জনসাধারণের মনে যথার্থই ত্রাস আনিয়। দেয়। গিরিশচন্দরের 
প্রাকৃতিক শব্দানুযায়ী ভাষা বাংলা সাহিত্যে এক অভিনব 
বিখ্যখত রচনা বলিয়া পরিগণিত হইবে । ভারতচন্দ্র “শিবের 
স্তবে' তিনি এরূপ ভাষ। প্রয়োগ করিয়াছেন । যথা :-_ 


“শহ্করায় নম নম গিরিস্থতা প্রিয়তম 
বৃষভ-বাহন যোগধারী । 

চন্দ্র সুর্ধ্য ুতাশন স্থশোঞ্ডিত ত্রি-নয়ন 
জিগুণ ত্রিশুলী ভ্তিপুরারি ॥ 
হর হর মর-হুঃখ-হর | 

হর রোগ হুর ভাপ হন শোক হুর পাপ 
হছিমকর শেখর শঙ্র ॥ 


দ্বিতীযস বক্তৃতা ৪৫ 


গলে দোলে মুগ্ডমাল পরিধান বাঘছাল 
হাতে মুণ্ড চিতাভন্ম গায়। 
ডাকিনী যোগিনীগণ প্রেতভৃত অগণন 


সঙ্গে সঙ্গে নাচিয়। বেড়ায় ॥৮ ইত্যাদি । 


ভারতচন্দ্রকে এইরূপ ভাষার প্রথম জঞ্চ। বল। যাইতে পারে, 
কিন্তু গিরিশচন্দ্রের লেখনীতে ভাঁহ সর্ববাজনুন্দ রূপে পরিপুর্ণত৷ 
লাভ করিয়াছে । এইস্ছলে ইহাই বক্তব্য যে, গিরিশচন্দ্র 
বাজার-চলিত শব্দসকল খুঁটিয়া তুলিয়া লইয্জা অমূল্য শিরক্ত্রাণ 
নিশ্মীণ করিয়াছিলেন । 

প্রত্যেক জাতির মনোভাব নির্ণয় করিতে হইলে সই 
জাতির বিভিন্ন সময়ের ছন্দের আলোচনা করা প্রয়োজন । 
জাতির প্রাথমিক অবস্থাতে ছন্দ এক প্রকার হইয়া থাকে । 
সেই জাতির মনোভাব যখন গভীর হুইল, জাগরণের স্পুহ। 
আসিল, তখন তাহার ছন্দও অন্য প্রকার হয় । পুনবাষ্ম সেই 
জাতির যখন এশর্ষযা-বীধ্য হয়, ভোগেচ্ছ। প্রবল হয়, সম্দ্ধি 
বিকাশ করিবার প্রস্থাস মুখ্য হইয়া উঠে, তখন জাতির 
মনোভাব প্রকাশ করিবার ছন্দও নুতন প্রকারের হয়। 
জাতির মনের গতি কোন্‌ দিকে প্রধাঁবিত হইয়াছিল তাহ! 
একান্তভাবে জানিতে হইলে তাহার ভাষা, ছন্দ, যতি, মাত! 
প্রভৃতি বিশেষ করিয়া অনুধাবন করিতে হয় । ইহ] হইতেই 
জাতির মনোভাব, প্রগতি, অভ্যুত্থান, স্থিতি ও পতন নির্ণয় 
করা যাইতে পারে। জাতির ভিতর গম্ভীর ভাব আছে 
কি চপল ভাব আছে, মুমুর্ধখ ভাব আছে কি প্রদীপ্ড 
ভাব আছে, হতাশ ভাব আছে কি বীর ভাব আছে, 
এইরূপ নানাবিধ মনোবৃত্তি ছন্দ আলোচন। করিলে বুঝিতে 


৪৬ গিরিশচন্দ্রের মন ও শিল্প 


পারা যায়। বিভিন্ন সময়কার ছন্দ বিভিন্ন প্রকার হয় এবং 
যতি, মাত্রা ও শব্দ-বিন্যাসও তদ্রপ পরিবন্তিত হইয়া! থাকে । 
ছন্দ, যতি, মাত্রা ও তদনুযায়ী শব্দ ও অলঙ্কার বিশেষ পাঠ্য 
বিষয় । ইহারা জাতির আভান্তরিক ভাব সকল, অতি নিভৃত 
ভাব সকল, অলক্ষিতে দ্বার উদঘাটন করিয়া! দেয়। সংস্কৃত ও 
ইংরাজী ভাষার বিভিন্ন কালের ছন্দ লক্ষ্য করিলে ইহা স্পষ্টই 
বুঝ। যায় যে, জাতির মনোবৃস্তি ও আকাগক্ষা তৎসময়ে কিরূপ 
প্রকৃতির ছিল । সেই সমস্ক ছন্দ হইতে জানিতে পারা যায় 
যে কোন্‌ ছন্দ জাতির ভিতর হুতাশ বা বিষাদ ভাব আনিয়াছে, 
কোন্‌ ছন্দ ভক্তি-ভাব আনিয়াছে, কোন্‌ ছন্দ সামরিক ভাব 
উদ্দীপিত করিয়া! দিতেছে, কোন্‌ ছন্দই বা জাতিকে প্রদীপ্ত 
ও অগ্রগামী করিয়া দিতেছে । জাতির পারিপাশ্থিক অবস্থা, 
অভাব-অভিযোগ দুরীকরণের প্রচেষ্টা, জাতির গন্তব্য ও 
উদ্দেশ্য ছন্দ দিয়! প্রকাশ করিতে হয়। সেইজন্য ভাষার 
ভিতর ছন্দ, যতি, মাতা বিশেষ লক্ষ্য করিবার বিষয় । 

বাঙ্গাল। ভাষায় বন্ধ প্রকার ছন্দ দেখিতে পাওয়া যায় । 
সাধারণতঃ পয়ার, লঘু ত্রপদ্দী ও দীর্ঘ ত্রিপদী ছন্দ প্রচলিত 
ছিল। ইহা ব্যতীত বৈষ্ণবগ্রন্থে অর্থাৎ চন্ডীদ্দাস. ব্দ্যাপতি, 
ভভ্ানদাস, প্রভৃতির রচনাতে বিভিন্ন প্রকারের ছন্দ পরিলক্ষিত 
হয়। ভারতচন্দ্রের মালিনীর ছন্দ, এবং অন্যান্য বহু প্রকার ছন্দ 
যতি, মাত্র বাঙ্জাল। ভাষায় ছিল । অন্সপ্রাস (411161861010) 
বা এক শব্দের বিভিন্ন অর্থ _যাহাকে ইংরাজীতে 7১৪1) বলে-_ 
বিশেষ প্রচলিত ছিল। তশুকালীন শোক, বিষাদ, হতাশ, 
নিরাশ ভাব সকল ।'বকাশ করাকেই ভক্তি ও নির্ভরের আদর্শ 
বলা হইত । হতাশ ও নিরাশ হওয়াই যেন ভক্তির একটি অজ 


দ্বিতীয় বক্তৃতা) ৪৭ 
এবং দাস ও দাসের দাস হওয়াই বাঞ্ছনীয় ও গন্তব্য স্থান। 
ভাষা তখন ঠিক এই অবস্থায় ছিল । 

ইংরাজী-শিক্ষিত মাইকেল মধুসুদন দত্ত, হেমচন্দ্র 
বন্দ্যোপাধ্যায়, নবীনচন্দ্র সেন ও গিরিশচন্দ্র প্রভৃতি কয়েকজন 
মনীষী এই “হতাশ ভাবের” বিরুদ্ধে প্রথম দগুায়মান 
হইয্সাছিলেন ; এরই বিবর্তনকালে প্রত্যেকেই নিজ শক্তি- 
অন্রযাম্মী ভাষার ভিতর নুতন ভাব, নৃতন ছন্দ, নূতন যতি- 
মাত্রা, ও নুতন শক প্রচলন করিলেন। তাহার! এমন ভাবে 
ভাষাকে গঠন করিতে চেষ্টা করিলেন যদ্দারা জাতির 
ভিতর মহতী শক্তি, উত্তেজক ভাব, সামরিক ভাব ও বিশ্বজয়ী 
ভাব প্রদীপগ্তড হইতে পারে । প্রত্যেক মনীষীই তখন নিজ 
নিজ পস্থা অবলম্বন করিলেন। মহাপ্রতিভাসম্পন্ন মনীষী 
মাইকেল মধুসূদন দত্ত (যদিও প্রথমাবস্থায়*্প্রাচীন ভাব ও 
ছন্দ রাখিম্সাছিলেন তথাপি) “মেঘনাদ বধ*-কাবো সম্পূর্ণ 
নুতন পন্থা অবলম্বন করিলেন। তাহার এই নূতন ছন্দ এই 
প্রশংসনীয় উদ্ভম, বাঙ্গালা ভাষায় নুতন প্রাণ সঞ্চার 
করিল । কিন্তু ইহ! ম্বীকার করিতেই হইবে যে, তিনি 
ইহ পাশ্চাত্তা সাহিত্য হইতে আহরণ করিস্জাছেন। পয়়ার 
ছন্দ হুইল চৌদ্দ অক্ষর লইয়৷। মাইকেল মধুসুদনের ছন্দও 
চৌদ্দ অক্ষরের ; ইহা আট ও ছয় অক্ষরে ভাগ হইয়াছে এবং 
২ক্তি ব। চরণ কখন বা প্রধাবিত অর্থাত চৌদ্দ অক্ষরেই ভাব 
প্রকাশ পাইল, কখন-বা পরবস্তী পংক্তির আরে! চার অক্ষর 
লইয়া ষোল অক্ষরে পরিপুর্ণ হইল, এবং অপর চরণটি দশ 
অক্ষরে হইল । ইংরাজী সাহিত্যে ইহাকে 9010090 ০:৪০, 
[1119-02) 92:99 ও 11910 9৪৪ বলিয়া থাকে । সেক্সপীয়র 
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ও মিণ্টনের কাব্যে এইরূপ ছন্দ দেখিতে পাওয়া! যায়। 
মাইকেল মধুসূদন দত্ত বুল পরিমাণে মিণ্টনের ছন্দ গ্রহণ 
করিয়াছিলেন, সেইজন্য অনেক স্ছলে প্রধাবিত ও 960707960 
০:9০ বা খণ্ডিত ছন্দ হইয়াছে । এই ছন্দ পড়িতে 
অনেকেরই কষ্ঠ হইয়াছিল, সেইজন্য সাধারণ ব্যক্তিরা তখন 
ইহার তত আদর করিল ন1। 

গিরিশচন্দ্রের ছন্দ তাহার নিজের স্য্ি, তিনি স্বয়ং ইহার 
বিকাশক ছিলেন। ইহু। সেক্সপীয়র বা মিন্টনের ছন্দ নহে, 
মাইকেল বা৷ অনুষ্টুপ. ছন্দও নহে, ইহ তাহার নিজস্ব সম্পদ্‌। 
যতি-মাত্র। রাখিয়। পংক্তি ও ছত্রের শব্দ উচ্চারণ করাই হুইল 
ইহার প্রধান লক্ষ্য । ইহাতে বাক্যের আড়ম্বর নাই কিন্তু 
যতি-মাত্রা। দিয়া! পাঠ করিলে ইহ অতীব শ্র্তিমধুর হয় এবং 
ইহ! দ্বারা সহজেই মনোভাব প্রকাশ করা যাইতে পারে । ইহ! 
আকাশের ন্যায় মুক্ত, কোন বাঁধা-ধর। নিয়ম নাই, কিন্ত ইহার 
ভিতর এমন স্নিয়ম আছে যে. সহজেই ছন্দে আনা যায়। 
যতি-মাত্রার যে কিরূপ উৎকর্ষ, এই ছন্দে তাহ। স্পন্টই পাওয়। 
যাম্স। ইহা বিশেষ তেজঃপুর্ণ ও ভাবপুর্ণ ছন্দ। পাঠকাঁলে 
পূর্ণমাত্রায় শ্বাস (7411-1১:621)) গ্রহণ করিয়া যতি-মাত্রা 
রাখিয়া পংক্তি ও শব্দের উচ্চারণ করাহ ইহার প্রধান লক্ষ্য । 

গিরিশচন্দ্র প্রাচীন চৌদ্দ অক্ষরের নিয়ম পরিত্যাগ করিস্স। 
ষতি-মাত্রার উপর বিশেষ দৃগ্ি দিলেন । অক্ষরের গুণ্তি দিয়া 
সীমাবদ্ধ ছন্দ তিনি পছন্দ করিলেন না। জীবনের প্রত্যেক 
কাধ্যেই যেমন তিনি স্বাধীনচেতা ও নিভীক কন্মী ছিলেন 
তেমনি আত্মবিকার্শ তাহার মুখা উদ্দেশ্য ছিল । ইহাই তাহার 
ধাতুগত ও মজ্জাগত ভাব। ছন্দেও তিনি পরমুখাপেক্ষী ব! 


দ্বিতীয় বক্তৃতা! ৪৯ 
ংযতভাবে থাকিবার ব্যক্তি ছিলেন না, ০সইন্তন্ তিনি ছন্দ 
পর্যন্তও আমুল পরিবর্তন করিলেন__কোন বৈদেশিক বা অন্য 
কাহারও ছন্দ অনুকরণ না করিয়া নিজের প্রতিভাবলে নৃতন 
প্রকার ছন্দ স্যষ্ি করিলেন । 
পুর্বে বল! হইয়াছে যে, পুরাতন বাঙ্গাল! ভাষায় অনেক 
প্রকার ছন্দ ছিল। তাহার কয়েকটি এস্থলে উল্লেখ করিতেছি । 
প্রচলিত কবিত। ছিল পয্মারের ছন্দে, যাহাকে অপর ভাষায় 
পাঁচালীর ছন্দ বলে। এই ছন্দে শেষ অক্ষরে মিল থাকিবে । 
প্রত্যেক পংক্তিতে চতুর্দশ অক্ষর, এবং উহা। আট ও ছয় অক্ষরে 
বিভক্ত । আট অক্ষরের মাথায় যতি পড়িবে । 
লঘু-ত্রিপদী অপর এক প্রকার ছন্দ। ইহাতে প্রথম ও 
দ্বিতীয় পংক্তি ছয় অক্ষরে হইবে এবং তৃতীয় পংক্তি আট 
অক্ষরে । দীর্ব-ত্রিপদীতে প্রথম ছুই চরণ আট অক্ষরে এবং 
তৃতীয় পংস্তি দশ অক্ষরে । 
মাইকেল “মেঘনাদ বধ”্-কাব্যে পংক্তিতে চৌদ্দ অক্ষর 
ব্যবহার করিক্সাছেন এবং ইহা আট ও ছয় অক্ষরে বিভক্ত 
করিয়াছিলেন । পংক্তির শেষে মিল ছিল না। বিশেষত্ব হইল, 
দ্বিতীয় বা তৃতীয় পংসক্তির মধ্যে ছেদ পড়িত। কিন্তু সমগ্র 
পংক্তিতে চৌদ্দ অক্ষর থাকিত । ইহা! 1116077-এর 1১17710156 
[08 কাব্যের অনুকরণে লিখিত হইয্সাছিল । এতদ্ব্যতীত 
আধুনিক বাঙ্গাল। ভাষায় যে কত প্রকার ছন্দ, যতি ও মাত্র! 
প্রচলিত হইতেছে, তাহ। নির্ণয় করা বাইতে পারে না। কারণ 
প্রগতিশীল ভাবাযস বনু নৃতন প্রকার ছন্দ প্রচলিত হওয়া উচিত। 
এক নিয়মের যতি-মাত্রা পুন$পুনঃ আসার নাম ছন্দ । 
সাধারণতঃ কয়েকটি প্রচলিত ছন্দ আছে, কিন্তু কবি ইচ্ছা 
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করিলে সেই ছন্দ পরিবর্তন ও নুতন ছন্দ স্যষ্টি করিতে 
পারেন। সাধারণ ব্যক্তির নিয়ম হইল যে, সে প্রচলিত বস্ত্ত 
পছন্দ করে, পরিবর্তনের বিশেষ পক্ষপাতী হয় না; সেইজন্য 
প্রচলিত ছন্দই জনসাধারণ পছন্দ করিয়া থাকে । ধীশক্তি- 
সম্পন্ন প্রতিভাবান কবি নিজের ইচ্ছান্যাক্মী ঘতি-মাত্রা 
ঠিক রাখিয়া ছন্দ পরিবর্তন করিতে পারেন । এইজন্য 
প্রত্যেক বিখ্যাত কবির নামে এক একটি করিয়। ছন্দ প্রচলিত 
আছে। 

কাব্য-জগণত্ড আলোচনা করিলে দেখিতে পাওয়া যায় যে. 
ছন্দের মধ্যাদ। রক্ষা করিবার জন্য ব্ছু কবি ভাবকে সঙ্কচিত 
করিতেছেন । অনেক স্থলে দৃষ্ট হয় যে, ভাবকে বদি আর স্বল্প 
প্রসারণ কর! হুইত, তাহ! হইলে পরিপুর্ণভাবে উহা পরিস্ফুট 
হইত, কিন্তু ছন্দের মান অক্ষুপ্ণ রাখিতে যাইয়া ভাবকে কুষ্িত 
করা হইয়াছে । অনেক কবির কাব্যের ভিতর এই দৃষণীয় 
রীতি পরিলক্ষিত হয়। কিন্ধু গিরিশচন্দ্রের লেখনীর ভিতর 
এই দৃষণীয় রীতি দেখিতে পাঁওয়া। বাইবে না। তিনি স্বতন্ত্র 
পন্থা অবলম্বন করিয়াছিলেন । তাহার কাব্যে ভাব-সম্পদ্‌ই 
মুখ্য, ছন্দ গৌণ মাত্র । ভাবধারা যেমন উত্তাল তরঙ্গরাশি 
তুলিয়। লহরী ও হিল্লোল সহ প্রধাবিত হইতেছে, কণ্টস্বরও 
তল্রুপ উচ্চ-নীচ, ভ্রুত-শ্রথ গতিতে নান। ভাবে চলিতেছে । শব্দ 
সংযোজনাও ঠিক অনুরূপ হইতেছে । এই ভাব-লহরী, কণ্স্বর 
যেরূপ পরিবন্তিত ও পরিবদ্ধিত হইতেছে, তাহার যতি মাত্রাও 
ঠিক তদনুরূপ চলিতেছে । তিনি চার চরণ পরিমিত অক্ষর 
৪ প্রচলিত বতি-মাত কিছুই গ্রাহ্া করিলেন না। ভাবকে 
মুখ্য করিলেন, ছন্দ তাহার অনুবর্তী হইল। ইহা! তাহার 


দ্বিতীয় বক্তৃতা ৫১ 


স্যষ্ট নিজস্ব ছন্দ। উদাহরণ স্বরূপ ছুই একটি কবিতা নিশ্গে 
প্রদত্ত হইল : 


বিল্রমঙগল ( স্বগত ) 


"এই পরিণাম ! 

এই নরদেহ-_ 

জলে ভেসে যায়, 

ছিড়ে খায় শুগাল কুকুর, 

কিম্বা 

চিভাভম্ম পবনে উড়ায়। 

এই নারী--এরও এই পরিণাম 1 


কিংবা--€ স্থগত ) 


ভেবে দেখ মন, 

কত তোরে নাচাক্স নয়ন ! 

ছিলি ব্রাহ্মণকুমার-_ 

বেশ্তা। দাপ নয়নের অঙগুরোধে 1 
শিতৃশ্রান্ধ দিনে, ধৈর্য নাহি প্রাণে» 
ঘোর নিশা, মহাঝঞ্জাবাতে, 
তরঙের সনে রণ; 

বর'হছল জীবন শবদেছ আলিঙনে ! 
সর্পে রজ্জুভ্রম-_ 

হেন অন্ধ করেছে নয়ন ! 
পুরস্কার 

বারাঙজন। তিরস্কার |” 


গিরিশচন্দ্রের মন ও শিল্প 


“বুহ্ধদেব-চরিত” নাটকে সিদ্ধার্থ বলিতেছেন,__ 
€স্বগত ) 


“ক্ষণস্থাক্সী ছিদল জীবন, 
অদ্ধ-সচেতন-__অন্ধ-অচেতন 
কেবা জানে কিবা ভাব? 

এই ব্রামাদলে কুতুহুলে 

নাচিল গাইল, 

নখন)? বেশে আবেশে অবশ তন. 
হাবভাব দেখাইল কত ; 

পুনঃ কি বিকৃত ভাব ! 
সংজ্ঞাহীন-_নাহিক উৎসব, 
শবসম নিপতিত ! 

কেবা জানে কে পুনঃ উঠিবে-__ 
কিংবা 

অহানিভ্রীঘোরে অচেতন ববে, 
কভু না জাগিবে আব ! 

নহে কিছু বিচিন্র জগতে | 

এই শশী-_ _নীলাম্বনে বসি, 
ঢালিছে কিরণ বাশি হাসায়ে মেদিনী ? 
কেব। জানে, 

ঘোর ঘন-ঘট! কখখন্‌ উদ্দিবে-_- 
ঢাঁকিতে হৌমুদীীমাণল। ! 
অনিয়ষ--বিপরীত খেলা ; 

মর্প কেহ নাহি বুঝে ! 

এই আছে-_এই পুনঃ নাই, 
হেন বস্ত চাই ! 

ধিকৃ-_-খিক মানবের সংস্কার 1৮ ইত্যাদি । 


ভিতীম্ বক্তৃতা ৫৩ 
“বিস্বমঙ্গল” নাটকে পাগলিনী বলিতেছে-_ 


শঠিস্তামণি-_-কতু এলোকেশী-_- 
উলঙ্গিনী ধনি, 

বরাভয়কর। ভক্ত-মনোহর! 

শব "পরে নাচে বাম1। 

কভু ধরে বাঁশী, 

ব্রজবাসী বিভোর সে তানে ! 
কভু রজত-ভৃধর-_ 

দিগম্ঘর জটাজুট শিরে, 

নৃতা করে বববম্‌ বলি' গালে । 
কভু রাস-বসময়ী (প্রেমের প্রতিমা, 
সে রূপের দিতে নারি সীম! ;-_ 
প্রেমে ঢলে, বনমাল। গলে, 
কাদে বাম 

“০কোথ। বনমালী+ ঝলে। 

এক? সাজে পুকরুষ-প্ররূতি ; 
বিপরীত বতি.__ 

কেহ শব, কেহ বা চঞ্চল। । 
কভু একাকার, 

নাহি আর কালের গমন ; 
নাহি হিল্লোল-কল্লোল, 
স্থির--ম্থির সমুদয় ; 
নাহি-_নাহি ফুরাইল বাক »-- 
বর্তমান বিরাজিত |” 


এই কয়েকটি উদাহরণ মনোযোগ করিয়া! পাঠ করিলে 
আমার উপরি-উক্ত মন্তব্য পাঠকের হৃদয়ঙ্জম হইবে। 


৫৪ গিরিশচন্দ্ের মন ও শিল 


মাইকেল তাহার কাব্যে অনেক বিদেশীভাব স্বদেশী করিয়া 
দেখাইয়াছিলেন। গিরিশচন্দ্র কিন্তু তাহ! আদেৌ পছন্দ 
করিলেন না। তিনি পুরাতন স্দদেশী ভাব, স্দদেশীয় আচার- 
ব্যবহার বজায্স রাখিলেন। কারণ, তাহ। অপরিবর্তনীয়, সহস৷ 
পরিবর্তন করিলে সমাজে উচ্ছজ্খলতা আসিবে ; সেইজন্য তিনি 
প্রাচীন আচার-পদ্ধতি, রীতি-নীতি ঠিক রাখিলেন, কিন্ত্ত মুমুষু?. 
বিষণ, হতাশ ভাব-_যাহা জাতির মনকে গ্রাস করিতেছিল, 
পঙ্গু, নিস্তেজ, নিজ্দিমম ও নিরুগ্ভম করিয়া দিয়াছিল তাহা 
তিনি একেবারে মূল হইতে উত্পাটন করিয়া ফেলিলেন। 
তণ্পরিবর্তে তিনি পুরাতন আচার-পদ্ধতির ভিতর জীবন্ত 
প্রদীপ্ত ভাব আনয়ন করিলেন-- পুরাতন বিষয়বস্ত পুনরায় 
নূতন ভাব ধারণ করিল। মাইকেলের কাব্যে যেমন একটি 
সজীব তেজঃপুর্ণ ভাব আছে, গিরিশচক্দ্রের কাব্যের ভিতরও 
ঠিক সেইরূপ গম্ভীর, শ্হির, ধীর ও তেজঃপুর্ণ ভাব রহিয়াছে । 
সময়োপযোগী জাগ্রত ভাবরাশি তিনি মুক্তহস্তে জাতির ভিতর 
ছড়াইয়৷ দিয়া গিয়াছেন। জাতি যতটুকু সময করিতে পারিবে 
ততটুকু জীবন্ত ভাবসম্পদ্‌ তিনি দিয়াছিলেন। অধিক মাত্র 
হইলে বিপধ্যস্ত ভাব হইবে সেইজন্য নিক্তিতে মাপ করিস! 
তিনি শব্দ ও ভাব প্রক্মোগ করিয়াছিলেন । ইহাই হইল 
“গৈরিশ ছন্দ” । ইহাই হুইল গিরিশচন্দ্রের কাব্য রচনার 
বিশিষ্$ রস-মাধুধ্য | 

এক্ষণে কাব্যের বিষয় কিছু আলোচনা কর! আবশ্যক । 
কাঁব্য-রচন্ার প্রণালী হইল, কতকগুলি ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র আধ্যায়িক। 
প্রণয়ন করিতে হয় এবং সেই সকল গল্প বা আখ্যাপ্সিকা বিভিন্ন, 
ব্যক্তি বিভিষ্ন সময়ে বিভিন্ন স্থানে বলিবে, সমস্ত বিষয়-বন্ত্টির. 


দ্বিতীয় বক্তৃতা ৫৫ 


মধো একটি সামগ্রন্তয ভাব থাকিবে । কাব্য নায়ক বা 
নাস্িকাকে প্রধান চরিত্র করিয়া প্রণস্ন করা যাইতে পারে । 
একটি হুইবে মুখ্য এবং অপরটি গৌণ । মুখ্যের সনবত্র প্রাধান্য 
থাকিবে এবং গৌণ-চরিত্র আবশ্যক-মত মুখ্য চরিত্রের সম্মুখীন 
হুইবে। নায়কের ব1! নাখ্সিকার প্রাধান্যের জন্য রস-স্যগ্রিতে 
কিছু প্রভেদ ঘটে না। উদাহরণস্বরূপ উল্লেখ করা যাইতে 
পারে যে, মহাভারতে বেদব্যাস “নলোপাখাণনে” দময়ন্তীর 
প্রাধান্য দেখাইয্ম়াছেন, কিন্তু গিরিশচন্দ্র তাহার *নল-দময়ন্তী” 
নাটকে নলরাজার প্রাধান্ত দেখাইয়াছেন। উভয় আখ্যাপ্িকাই 
স্থন্দর হুইয্াছে। সেইজন্য বলিতেছিলাম, প্রাধান্যের তারতম্যে 
রস-স্গির কিছু বিদ্প হয় না। আর একটি বিষয় এইস্থলে 
উল্লেখ করা একান্ত প্রয়োজন । মহাকাব্যে স্থান, কাল, 
পরিচ্ছদ ও গুহাদির অবস্থা বিশেষ করিয়া বর্ণনা করা 
হম। দৃশ্য-কাব্যে সেই সকল অংশ অভিনয়-নির্দেশ 
শে প্রদত্ত হইয়া! থাকে এবং চরিত্রসকল সহসা দর্শকের 
সম্মুখীন হইয়া! কথাবার্তী আরম্ভ করে । এই সময়ে কেবলমাত্র 
সমস (71)1016) ও কাল (1)9176501) 01 0119 09 71)0 52950)1) 
01 11)0 081) উল্লিখিত হয়, স্থানেরও কিঞ্চিশ উল্লেখ 
থাকে, কিন্তু চরিত্রের কত বয়স, যুবক কি বৃদ্ধ, কিরূপ 
পরিচ্ছদ পরিধান করিবে, ভাহাদদের মুখভঙ্গী ও অঙজগসথশালন 
কিরূপ হইবে সেই সমন্ড বিষয় কিছু বল। হয় না। 
প্রধান চরিত্র বা প্রধান কেন্দ্র তাহার ভাব বলিয়! 
যাইবে । পার্খচরিত্র বা পার্খশ-মুত্তি সেই সমস্ত ভাব কিঞ্চিৎ 
নিন্স্তরের অবস্থাতে আলোচনা করিবে । প্রত্যেক পার্শচব্রিত্র 
স্বতন্ত্র এবং তাহার আখ্যায্িকাও স্বতন্ত্র । বহুবিধ পার্খ-চরিত্র 


৫৬ গিরিশচন্দ্র মন ও শিল্প 


প্রণয়ন করিতে হয়। নিজের পরিধির পার্খ-চরিত্র ব। পারব 
কেন্দ্র সম্পূর্ণ পৃথক ও স্বাধীন ভাবে নিজের মনোভাব 
প্রকাশ করিতেছে! প্রত্যেক পার্খকেম্দ্র ও পার্খ-চরিত্র 
বিভিন্ন ভাব প্রকাশ করিয়া থাকে, কিন্তু কখনও প্রধান 
কেন্দ্রের সমকক্ষ হয় না। এইরূপে নান। পার্খ-চরিত্র 
দিয়া ক্রমশঃ নানারপে ভাব পরিস্ফুট করিয়া অবশেষে 
বিপরীত চরিত্রে উপনীত হইতে হয়। বিপরীত চরিব্রগুলি 
সমস্ত ভাব পণ্ড করিবার চেষ্টা করিবে । ইহ! কখন 
এক বা ছুই হইতে পারে। ইংরাজী কাব্যে ইহাদ্দিগকে 
11111) £1)0 9301)-৮111517) বলিয়া থাকে । বৈষ্ঞব সাহিত্যে 
ইহারা “জটিল। কুটিলা” নামে বিশেষ পরিচিত। ইহাদের 
কাধ্যই হুইল সমস্ত ভাব পণ্ড করিয়া দিবার চেষ্টা করা । 
এই বিপরীত চরিত্র দেওয়ায় প্রধান চরিত্রের ভাবের 
উতুকর্ষ ও মাধুধ্য বহুল পরিমাণে বিকাশ হইয়া থাকে । 
প্রধান চরিত্রের গম্ভীর শক্তিপুর্ণ গভীর উদ্দেশ্য এই বিপরীত 
চরিত্রগুলিকে বিধ্বস্ত করিয়া নিজের প্রাধান্য স্থাপন করে । 
তাহার পর অপর পার্খচরিত্র দিয়া ধারে ধীরে ভাব উন্নয়ন 
করিয়ী। প্রধান চরিত্রের সন্সিকটস্থ ভাবের অন্ুব্ধপ, সহায়ক ও 
স্ব-শ্রেণীর ভাবে উপনীত হইতে হয্স। 

সহজে বোধগমা করিবার জন্য উদাহরণস্বরূপ বাঙ্গাল'- 
দেশের ভছুর্গা প্রতিমার মুস্তির উল্লেখ করা যাইতে পারে। 
প্রধান কেন্দ্র দুর্গা মুণ্তির যে ভাব, মহিষাস্থরের ভাব ঠিক তাহার 
বিপরীত, এবং পার্খ-দেবতা দক্ষিণদিক্‌ হইতে ক্রমে আ্রণমে 
নানাভাবে পরিবন্তিত হইয়া বিপরীত ভাবে আসিয়াছে । 
মহিষান্থরকে নিধন করিয়া বামদিকের পার্খব-দেখত। দিয়া ধীরে 


দ্বিতীয় বক্তৃতা ৫৭ 
ধীরে ভাব উন্নয়ন করিয়া প্রধান মুক্তির সঙ্গিকটস্থ ভাবের 
পার্শদেবতাগুলিকে আন! হইয়াছে । শিল্পী ছুর্গা প্রতিমাকে 
এইরূপে দর্শন করিস থাকে । ইহাকে পুঞ্জচিত্র ব! পুঞ্রচরিত্র 
বল হয় । এই পুঞ্জচিত্রে (0709051900 10160109) প্রধান 
বিগ্রহের বর্ণ হইতে আরস্ত করিয়া পার্শদেবতাদিগের গাত্রের 
বর্ণ ধীরে ধীরে পরিবন্তিত হুইভেছে। বিপরীত মুণ্তিতে ঠিক 
বিপরীত বর্ণনা আসিয়াছে । তাহার পর গাত্রের বর্ণ 
পরিবস্তিত হুইয্মা বাম-পার্খের পার্খ-মুণ্তির শেষ বিগ্রহের ব্ণ 
প্রদশিত হয্ম। এই বর্ণ প্রধান মুস্তির বর্ণের কিঞ্চিৎ 
নিন্সস্তরের বর্ণ হইবে । ইহাই হুইল বর্ণসংযোগের নিয়ম । 
অন্য একটি হুইল মুখভন্গি ও মনোভাব। মনোভাব 
ও মুখভঙন্গিও ঠিক তদন্ুরূপ হইবে । চিত্রশিল্লে যেরূপ ব্্ণ 
ও অবয়ব দিয়! প্রতীক পরিদশিত হয়, শব্দ, ভাব ও ভাষা 
দিয়! কাব্যও তদন্ুরূপ হইয়া থাকে । অলঙ্কার-শাস্ত্ানুসারে 
পর্াবেক্ষণ করিলে উভয়কে এক শ্রেণীতে গণ্য করা যাইতে 
পারে। উভয্নকেই ললিতকল ব1 ই] 1150 বলা হয় । 

গিরিশচন্দ্রের নাটকে একটি বিশেষ লক্ষণীয় বস্তু এই যে, 
পীর্শ-চরিত্র নিজের স্বাতন্ত্য ও নিজস্ব ভাব যেমন প্রথম অঙ্কে 
দেখাইয়়াছে, 0তমনি নান! স্থানে নান। সময়ে সেই চরিত্র 
সর্বত্রই নিজের ব্যক্তিত্ব ও নিক্ষের উপযুক্ত মনোভাব রাখিয়া 
যাইতেছে । কখন দেখিতে পাওয়া যাইবে না যে তাহারা 
অন্যান্য চরিত্রের সহিত মিশিয়া যাইতেছে । নানা স্থানে 
নানান ব্যক্তির সহিত কথোপকথনকালে বেশ স্পষ্টই হৃদয়জম 
হয় থে এই ব্যক্তিকে পূর্বে যেন কোথায় দেখিয়াছি ! 
প্রত্যেক চরিত্রের স্থতন্ত্র ভাব অক্ষু রাখা, প্রাচীনকালে 


৫৮ গিরিশচন্দরের মন ও শিল 


কেবলমাত্র এক বেদ্বব্যাসের অমর লেখনীপ্রসূত মহাভারতে 
দেখিতে পাওয়া যায় । এততন্ডতিন্ন অন্যান্য লেখকের গ্রন্থে 
চরিত্র-সকল প্রাক্স অল্পবিস্তর মিশিয়। যাইতেছে, এইরূপ 
পরিলক্ষিত হয়। কিন্তু গিরিশচন্ছের অমর লেখনীতে এইরূপ 
ভ্রম হইবার সম্ভাবনা নাই কারণ তিনি প্রত্যক্ষদর্শী ছিলেন । 

অনেকেই প্রশ্ন করিয়া থাকেন যে, গিরিশচন্দ্রের কাব্যের 
সার্থকতা কোথায় £ কেনই বা গ্রস্থ-সকল এত হৃদয়স্পর্শী ও 
হৃদয়গ্রাহী হুইল । এই প্রশ্নের সমাধান করিতে হইলে একটি 
কথা বলা যায় যে, গিরিশচক্দ্রের কাব্যে অধিষ্ঠান বা 1১089 
অতীব ম্ন্দর এবং এক আশ্চর্য্য বজ্ত। অলঙ্কার-শাক্্র দিয়া 
বিচার করিতে হইলে, এই অধিষ্ঠান বা দাড়া 0১০5০) কাব্যের 
একটি প্রধান অঙ্গ । এক্ষণে প্রশ্ন হইতেছে যে, ১০৪৪ 
কাহাকে বলে ?2--1১০50 15 1119 20000127] 2601609 01 & 
[091501) 05001659€0 1(1)09561]1 1111)1১8,. সেইজন্য চিত্রশিলী 
(1১8170/67) বিনাক্রেশে সহজেই মেই সমস্ত চরিত্র পটে 
স্থন্দরভাবে অঙ্কিত করিতে পারেন । উদাহরণ-স্বরূপ উল্লেখ 
কর। যাইতে পারে, যথা__ 

“চম্পক-কলি পড়ে ডলি ঢলি” 
অর্থাৎ অল্পবয়স্ক কন্যা ভাবাবেশে কিরূপ পদ বিক্ষেপ করিয়! 
চলিবে তাহাই স্পঞ্ট দেখান হুইল । প্পড়ে চলি ঢলি” 
কথাটি গিরিশচন্দ্রের নিজের স্যটি। ইহার অনুরূপ শব্দ 
ভাবায় পাওয়া যায্ম ন। বন্দর সঠিক মনোভাব প্রকাশ 
করিতে পার বায়। আর একটি কথার উল্লেখ কর। যাইতে 
পারে, যথ।-- 
“স্দাই থাকে যন-বিভোরা” 


দ্বিতীয় বক্তৃতা ৫৯. 


অর্থাৎ অল্পবয়স্ক কন্যার মন যেমন সর্বদাই অন্য চিন্তায় 
অভিভূত, আচ্ছন্ন ও বিভোর হইয়া! থাকে, সেই মানসিক 
অবস্থা অল্প কথায় স্পষ্টভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। গ্রই শব্দ- 
দ্বারা বয়স, পদবিক্ষেপ, মুখভঙ্গি ও অঙ্গসঞ্চালন সকলি প্রকাশ 
পাইল । ভাবানুষায়ী শব্দ-সংযোগ করাতে গিরিশচন্দ্রের 
অদ্ভুত নৈপুণ্য ছিল । বিল্বমঙ্গল, চৈতন্য-লীলা, বুদ্ধদেব-চরিত, 
প্রফুল, হারানিধি প্রভৃতি গ্রন্থে গিরিশচন্দ্র চরিত্র-সন্নিবেশ কালে 
এইরূপ পম্থা অবলম্বন করিয়াছিলেন। তিনি এই সমস্ত 
নাটকে প্রধান চরিত্র, পার্শ-চরিত্র ও বিপরীত চরিব্র প্রণম্মন 
করিয়া সমস্ত ভাবরাশি বিকাশ করিবার চেষ্টা করিয়াছেন । 
তেন্দ্-চরিত্র ও পার্খ-চরিত্র ঘষে যেমন কথাবার্তী কহিতেছে 
তাহাতে মনস্তত্বের ধারা ও পায়ের কোন ব্যতিক্রম হয় নাই। 
মনস্তত্ব-বিজ্ঞানানুযায়ী মনে যেরূপ নান। ভাব, বিপরীত ভাৰ 
ও বিভিন্ন ভাব উদয় হয়, দার্শনিক মতানুযায়ী গিরিশচন্দ্রের 
বণিত চরিত্র সকল তব্রপ কথাবার্তা কহিতেছে, দার্শনিকের 
দৃগ্িতে কোন বৈলক্ষণ্য বা! ভ্রান্তি পরিলক্ষিত হয় নাই। 
প্রত্যেক চরিত্র তর্ক-যুক্তি দিয়া নিজের পক্ষ সমর্থন করিতেছে । 
প্রত্যেক পার্খ-চরিত্র যেন এক একটি ক্ষুদ্র মনস্তত্ববিদ ও 
নৈষ্ষাস্মিক। প্রত্যেক চরিত্রটি পুর্ণ ও ্বতন্ত্র, সংমিশ্রণ বা 
অদ্দ-অবয়ব বা বিকলাজ নহে । 

০সামঞ্জশ্ত-ভাব বা 0801)০0 গিরিশচন্দ্রের নাট্যকলার- 
অতুলনীয় সম্পদ্‌। স্বতন্ত্র ভাবে কি করিস্মা পরিমিত শব্দের 
ভ্বার। মনোভাব প্রকাশ করিতে হয়, তাহু। গিরিশচন্দ্র পরিক্ষার- 
রূপে দেখাইয়া গিয়াছেন। তাহার কোন চরিত্রই অসমঞ্রস 
ও অপরিমিত ভাষ। ব্যবহার করে নাই। প্রত্যেক চরিত্র 


৬৩ গিরিশচন্দ্রের মন ও শিল্প 


অপরাপর চারত্রের মর্যাদা ও পরিমাণ বা প্রাপ্য-বিষয় 
রক্ষা করিয়া বাক্যালাপ করিতেছে । ইহাকে 089970০9 বা 
সামগ্রন্ত-ভাব বলিয়া থাকে । 710 ০8061109 &]] 61) 001701790- 
10971 10975 2070086 01)11179 |) 6011901) 60 1680 00) 00 
8%1))])1)0)5-_ গিরিশচন্দ্রের কাব্যগ্রন্থে ইহা সুন্দরভাবে রক্ষিত 
হইয়াছে । কাব্য বা নাটক পাঠকালে অধিষ্ঠান (7১০১) ও 
সামঞ্জশ্য-ভাবের (08001)0.) প্রতি বিশেষ দৃষ্টি রাখিতে হয়।। 

গিরিশচন্দ্রের কবিত্বশক্তি এত বিশাল ও প্রখর ছিল যে 
পাঠক বা শ্রোতার মনকে স্বল্প সময়ের ভিতর ভূলাইয়। দিস্া, 
বিমোহিত করিয়া, তাহাদের অভ্ভ্তাতসারে কেন্দ্র-চরিত্রের প্রতি 
লইয়া! যাইত-_-কেন্দ্র-চরিত্রই তখন সকলের একমাত্র চিন্তার 
বিষয় হইত । কথাপ্রসঙ্গে তিনি পার্খ-চরিত্রের মুখ দিয়া এমন 
একটি প্রসঙ্গ, এমন একটি উদ্বোধক বা +30722986)৮01)993 
প্রকাশ করাইতেন যাহাতে সকলে পুর্ববকথ। ত্যাগ করিস্মা 
কেন্দ্র-চরিত্রের বিষয় জানিবার জন্য আগ্রহ ও ওণ্স্বক্য প্রকাশ 
করিত । এই 39296861৮970955 বা ব্যঞ্জনা গিরিশচন্দ্র অতি 
নিপুণভাবে দেখাইয়াছেন। ইহ! এমন অলম্ষিত ভাবে আছে 
এবং নিভৃত ভাবে প্রদত্ত হইয়াছে যে পাঠক বা শ্রোতা 
সাধারণতঃ তাহা ধরিতে পারে না। এক গল্প হইতে অপর 
গল্লে চলিয়া যাইতেছে এবং কেনইবা জানিতে ও শুনিতে 
বিশেষ ওৎ্স্ুক্য প্রকাশ করিতেছে তাহা! অনেক সময় দর্শক 
বা পাঠক বুঝিতে পারে না। উদ্বোধকের বিশেষত্ব এই যে 
উহা! মনকে অলক্ষিতে ও অভ্ঞাতসারে অপর দিকে লইয়া! 
যায়। গিরিশচন্দ্র কাব্য এই সকল লক্ষণ অন্ুসরণ করিয়া 
পাঠ করিলে গ্রন্থের সার্থকত। ও গুঢ় মর্দ্মের উপলব্ধি হয়। 


ভিতীয় বক্তৃতা ৬১ 


পুর্বেব অনেক স্থলে বলিয়া আসিয়াছি যে, গিরিশচন্দ্রের 
ছোট ছে'ট চরিত্রগুলিও এক একটি নৈয়ায়িক। ইহার প্রধান 
কারণ হুইল, গিরিশচন্দ্র স্বয়ংই একজন পরিপূর্ণ নৈয়ায়িক 
ছিলেন। যুক্তিপুর্ণ তর্ক, বিতর্ক কেমন করিয়া সঠিকভাবে 
করিতে হয়, তাহা তিনি “বুদ্ধদেব চরিতে” সিদ্ধার্থের মুখ দিয়া 
প্রকাশ করিয়াছেন এইরূপ যুক্তিতর্কপুর্ণ উচ্চভাবোদ্দীপক 
কবিতা তাহার কাব্যে প্রচুর পরিমাণে পরিলক্ষিত হয় । আমার 
বজ্ব্য স্থস্পষ্ট করিবার জন্য নিন্মে এই উদাহরণটি প্রদান 
করিতেছি :-_ 


সিদ্ধার্থ _ 


*করি পুজ্রের কামন?, 

কর জগন্মাতা উপাসন ; 

কেন তবে কর বধ কোটী কোটা প্রাণী ? 
জগন্মাতা_- 

পুত্র তার ক্ষুদ্র কীট আদি । 

দেখ, নীরব ভাষায় 

ছাগপাল মুখ তুলে চায়-_ 

যদি নৃপ, কৃপা নাহি কর, 

দেবতার কৃপা কেমনে করিবে লাভ ? 
নির্দয় ষে জন, 

দেবগণ নির্দয় তাহার প্রতি । 

নরপাতি, 

কেন প্রাশনীনাশ করি ভাসাইবে ক্ষিতি ? 
রাজকাধ্য হর্ধবল-পাশন--. 

ছর্ধল এ ছখগপাল, 


গিরিশচক্দের মন ও শিল 


হায়! হাক! ভাবাস্ম বঞ্চিত, 
নহে উচ্চৈহশ্যরে ডাকিত তোমাক্স-- 
“্প্লাশ যায়, পক্ষ1? কব নরনাথ |” 
মহ্ালাজ, 
জবগণপ ভিৎসি পবরস্পলে, 
ভ্ঞানে মহাছত্ের সাগনে । 

ংসাক্স কস কি হয় ধম্ঘ্ন উন্পীজ্ভন ? 
কব তুষ্ট হিৎসার় কি হক্স? 
অহাশক্স, জানিহ নিশ্চয়, 
হিংসার অধিক পাপ নাহ্িক জগতে ; 
প্রলাপ দানে নান্ছিক শকতি, 
হে ভূপাতি, 
তবে কেন কন প্রাশ নাশ ? 
প্রাণের বেদনা? বুঝ আপনার প্রাণে ৷ 
বাকাহীন লিরাশ্রযস দেখ ছখগগণশ্ে, 
কণতর প্রাণের তলে আনব ষেষতি । 
মানবের প্রান 
অঙ্সণক্ঘাতে ব্যথালাগে গাক্স-- 
বেদন! জানাতে নাকে । 
বধি তারে ধম্ম উপার্জন 
মাঃ হয কখন --- 
বিচক্ষণ, বুঝ মনে অনে। 
কিন্ত যদি বলিঙদান বিন? 


'তুষ্টা নাহি হু”পন ভগবতী-_ 


দেহ মোবে বলিদাান । 


স্বাণদশ বৎসক্স করেছি কঙোর ত পপ, 


যদি ভাজে হযে থণকে থশ্দ্দ উপাজন্ন, 


দ্বিতীয় বক্তৃতা 


করি রাজ। তোমারে অর্পণ-- 

হৃপুত্র হুউক্‌ তব। 

যদি তব থাকে কোন পাপ, 

পুজবিন! যার হেতু পেতেছ সম্তাপ-_ 
ইচ্ছায় সে পাপ আমি করিব গ্রহণ ; 
বধ রাজা, আমার জীবন, 

নিরাশ্রক্স ছাগগণে কর প্রাণ দান। 
নরনাথ, কল]াণ হুহবে, 

পুক্জ কোলে পাৰে, 

এড়াইবে জীব-হিংসা দায়। 

আপন ইচ্ছায় 

তব কার্যে অর্পি নিজ কার, 

তাহে তব নাহি পাপ। 

রাখ রাখ যোগীর মিনতি __ 

বন্গুমতী কলুষিত করন! ভূপাল !__ 
স্বার্থহেতু 

করনা! হে কোটি প্রাণী বধ। 
কোথায় ঘাতক, রাজকাধ্যে বধ মোরে ।” 


৫ 
তে 


এইরূপ যুক্তি-তর্কপুর্ণ ভাষণ তিনি সিদ্ধার্থের মুখ দিয়া 
পর আর একস্থলেও প্রকাশ করিয়াছেন । যথা :-_ 


“কোথা ব্রঙ্গ 1 কোথা তার স্থান? 
শুনি ত্রিভুবন স্হজন তাহার ও 
তবে কেন রোগ শোক জর! ; 

হখের আগার ধর। ? 
মৃত্যু কেন এ জীবনের পরিণাম ? 
জীবকুল কিব! অপরাধী, 
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নিরবধি সহে ছুঃখ ? 
সম্তানের হুর্গীতি দেখিতে 
পিতা কু নাহি পাবে ! 

এ সংসার সম্ভাপ-সাগর, 

সহে নর অশেষ যন্ত্রণ।, 

কেন ব্রহ্ম না! করে মোচন ? 
রোগ শোকে করে আর্তনাদ, 
এ সংবাদ বর্গ নাহি পায়? 
কিংব। বক্ষ, 

শক্তিহীন দুঃখের মোচনে ? 


নী নাং না নী সী 


সর্বশক্তিমান যদি ভগবান্‌, 
দয়াবান কভু সে ত নক্প।” ইত্যাদি । 


এইস্থলে একটি বিষয় পাঠকবর্গকে বিশেষ করিয়া স্মরণ 
করাইয়। দিতে চাহি হে, নৈয়ায়িক-চরিত্র-অঙ্কন ও দার্শনিক- 
চক্িত্র-চিন্রণ সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র বিষয়, কেহ যেন ছুইটি বিষয়কে 
একত্র করিয়া ব। মিশাইযসা ন1! ফেলেন । উপরে আমি উদ্াহুরণ- 
স্বরূপ মাত্র সামান্য কয়েকটি নৈয়ামিক-চরিত্র-অঙ্কন দেখা ইলাম । 
গিরিশচন্দ্রের দার্শনিক-চরিত্র-স্য্টি যে কত উচ্চস্তরের, তাহা! 
পরে লিপিবন্ধ করিব। 


তৃতীয় বক্তৃতা 


বিবন্তন বা 171'51)5111) গিরিশচন্দ্র কাব্য এক নূতনত্ব ৷ 
কিরূপে মন পরিবর্তন হইতেছে, কিরূপে ধীরে ধারে এক ভাব 
হইতে মনের গতি অন্যদিকে প্রধাবিত হইতেছে, তাহা তিনি 
অত সুন্দরভাবে গ্রন্থে দেখাইয়াছেন। এই বিবর্তন হুইল 
গিরিশচন্দ্রের রচনার এক প্রধান গুণ। ৃ 

বাঙ্গালা সাহিত্যে ভারতচন্দ্রের কাব্যে বিবর্ণন অল্পবিস্তর 
দেখিতে পাওয়া! যায়, কিন্তু তাহা অতি স্ুল। মাইকেল 


মধুসুদন দত্তের লেখনীর ভিতর প্রচুর পরিমাণে বিবন্তন 
পরিলক্ষিত হয় । যথা-_ 


*ভা সবার মাঝে 
চমক দেখি যোগী, বৈশ্বানর সম 
তেজন্বী, বিভূতি অঙ্গে কমগ্ডলু করে, 
শিরে জট]1। -** ০০ 
দুরে গেল জটাজ্ঞুট ; কমগুলু দুরে ! 
রাজরথী বেশে মূড় আমায় তুলিল 
স্বর্ণরথে । কহিল সে কত হষ্মতি, 
কভু রোষে গর্জি, কভু স্থমধুর স্বরে; 
ক্লরিলে, সরমে ইচ্ছি মরিতে, সরম।!” 


মাইকেল ইহাতে দেহ পরিবর্তন দেখাইলেন এবং বিবর্তন অতি 
আকস্মিক হইম্সাছে। মধুসূদনের বিবর্তন যে অতি স্থুন্দর 


৮---140173 


৬৬ গিরিশচন্দ্রের মন ও শিল্প 


সে-বিষয়ে কোন সন্দেহ নাই । কিন্তু গিরিশচন্দ্রের বিবর্তন ভিন্ন 
প্রকৃতির । এক্ষেত্রেও তিনি এক নুতন পন্থা অবলম্বন 
করিয়াছেন। সচরাচর দেখিতে পাওয়া যাইতেছে যে, 
গিরিশচন্দ্রের পুর্ববকালীন কবিরা দৈহিক বিবর্তন দেখাইতে 
পটু ছিলেন। গিরিশচন্দ্র পুর্ববকালীন কবিদিগের প্রথা বা 
রীতি ত্যাগ করিয়া মনোবিজ্ঞীনের পথ অবলম্বন করিলেন । 
মনের কিরূপ পরিবর্তন হয এবং ধারে ধীরে তাহ। কিভাবে 
“ান্য পথে চালিত হয় তাহাই তিনি কাব্যে -স্থচাঁর-রূপে দর্শাইতে 
লাগিলেন । গিরিশচন্ছের এই মনোবিজ্ঞানের ধারার সহিত 
স্বামী বিবেকানন্দের মনোবৃন্তির সৌসাদৃশ্য ও সামঞ্জন্য এই 
স্থলে বিশেষভাবে পরিদৃষ্ত হয়। কারণ স্বামীজী বলিয়। 
গিয়াছেন, “মন করে শরীর স্যজন” । 


বিষয়বস্তটিকে সহজবোধ্য করিবার জন্য নিন্সে একটি 
উদাহরণ উল্লেখ করিতেছি । *“চৈতশ্যলীলা*ক্স জগাই-মাঁধাই 
নামে দুইটি মাতালের চরিত্র আছে। একস্থলে মাধাই জগাইকে 
বলিতেছে, “জগ, তুই নাচটিস্‌ কেন ?% 


জগাই-বৈরাগী হব। ব্যাটার। কিন্ত ভাই বেড়ে গায়, *হরি হে 
দেখা! দাও |” মেধো | আমা তেলকৃু কেটে দিতে 
পারিস্‌? ণপ্রেমসে কহে! ভগী ময়রাণী,” “্হরিহে দেখা 
দাও ।” 

মাধাই-_আচ্ছা, “হরে” কেরে শালা, জগ, জানিস? আমি হলে 
বল্তেম্, “ধরে লে আও শালাকে !” আমার বোধ হয়, 
এক শালা মালপোওয়াল» ক্ষিদে পেলেই ডাকে। 
আচ্ছা জগাঁ! তুই যে মালপো। চুরি কন্ুতে গেলি, 
ভাবটা! কি বুঝলি ? 


তৃতীয় বক্তৃতা ৬৭ 


জগাই--চিল্লে ক্ষিদে বাগিয়ে নেয় । তুই দেখলি তো চারখান। 
খেতেই কুপোকাৎ ! রাধা বলে, আর এক এক ব্যাট! 
বিশ খান! উড়াম্। 

মাধাই--এক শালাকে এক দিনতো বাগে পেলুম না। 

জগাই--_তুই শাল যে মাতাল হয়ে ভেঁণ হয়ে থাকিস্‌। 

মাধাই--_দেখ, মাতাল বলিস্‌ তে ভালহবে না। কোন দিন 
মাতাল দেখেছিস? তুই যেমন ছটাকে--আমি হ”সের 
খেয়ে, সানস।! আছি । এখন চলেছিস্‌ কোথায় ? 

জগাই--চল্না, কেত্তন শোনা যাকৃগে । ব্যাটার! বেড়ে বাজার, 
শ্চাকুম চুকুম ভুশ. ভুশ. ভুশ..1” 

মাধাই-_তুই বড় গান শোন্নেওয়াল! ! 

জগাই-_-ওরে, বেশ এক রকম রাধে রাহধ বলে, আমার ভাই রাধা 
নাপ্তিনীকে মনে পড়ে । 

মাধাই--_তুই দেখছি বৈরাগী হবি। 

জগাই--তোর চৌদ্দ ছুগুনে বাহান্ন পুরুষ বৈরাগী ফোক্‌! 

মাধাই-_ভেয়ের চৌদ্দপুরুষ তোলে রে শাল! ? 

জগাই-_নে, রাগ করিস্‌ শি, মিষ্টি করে বল্লুম-_ 
মদ দেবে। তোর গাল ভরে, 
আক্গ ছুটে আয় হই। ক+রে। 


ইহার পরবশ্তী ঘটনাতে জগাই-মাধাই নিমাইযের নিকট 
বলে, “আমার অন্তরে আগুন ভ্ুল্ছে। প্রভু, আমি জানি আমি 
অভ্ভান, আমায় পরিত্রাণ কর” ইত্যাদি । উপরোক্ত জগাই- 
মাধাই-এর কথোপকথন বিশ্লেষণ করিলে প্রথমে দেখিতে 
পাওয়া যায় যে, তাহার! দুর্ববৃন্ত ও মাতাল। ভাবায় ও 
জিহবায় মাতালের শব্দ রহিয়াছে, কিন্ত মনের ভিতর নানাবিধ 


৬৮. গিরিশচন্দ্রের মন ও শিল্প 


ভাব-তরঙ্গ আসিয়া উদ্বেলিত করিয়া তাহাদিগকে অন্য পথে 
লইয়া যাইতেছে-_পুর্বব-অভ্যাস-জনিত মাতালের ন্যায় 
কথাবার্তী কহিতেছে, কিন্তু অন্তরে বিপ্লব উপশ্থিত। একদিক 
দিয়া পাঠ করিলে দেখা যায বে, মাতাল, মাতলামির কথাবার্তী। 
কহিতেছে ; অন্যদ্দিক বা মনম্তত্বের দিক্‌ দিয়! অধ্যয়ন করিলে 
স্পষ্টই দেখিতে পাওয়া যায যে, যেন তাদের অস্যরের 
গভীরতম স্থল হইতে অস্পষ্ট ভাষায় ধ্বনি উঠিতেছে, “আমি 
তেলক্‌ কেটে রাধা রাধা কলে খোল বাজিয়ে বৈষ্ণব বেশে 
প্রেমে বিভোর হ'য়ে রাধা নাম কর্ব।” ছ্রাচার মাতালকে 
কিরূপে প্রণম্য সাধু করা যায়, গিরিশচন্দ্র (সেই বিবশ্তন ) 
জগাই-মাধাই রূপ চরিত্রের ভিতর দিম! অতি মনোরমভাবে 
দেখাইয়াছেন। বাহিক শব্দ দ্বারা এক অর্থ দুইভাবে 
নিণয় হয়, মনস্তত্ব দিয়) অনুধাবন করিলে অন্ত অর্থ প্রকাশ 
পায়। কিন্তু গিরিশচন্দ্র এক সঙ্গেই ছুই অর্থ ছুইভাবে 
দেখাইয়াছেন। দার্শনিক কবি ব্যতীত এরূপ মধুর চরিত্র- 
চিত্রণ কেহ করিতে পারেন নাই। গিরিশচন্দ যে কত 
উচ্চমার্গের দার্শনিক কবি ছিলেন, ইহাঁই তাহার একটি প্রকৃষ্ঠ 
পরিচয় 

আর একটি বিবর্তনের উদাহরণ প্রদান করিতেছি । 
ইংরাজী সাহিত্যে সেক্সপিয্সর একজন সুদক্ষ যশম্বী নাট্যকার । 
*ম্যাকবেথখ* তাহার একখানি উচ্চাঙ্গের নাটক । গিরিশচক্দ 
বাঙ্গালা ভাষায় ইহা! অনুবাদ করিয়া বিপুল স্থখাতি অর্জন 
করিয়াছিলেন । “মাকৃবেথ” নাটকের প্রথম অক্কে, তৃতীয় দৃশ্যে 
ম্যাক্ব্ধ গশুথমেই বলিলেন-_ 
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তৃতীয় বক্তৃতা ৬৯ 
গিরিশচক্দর উহার অনুবাদ করিলেন,-_ 


ম্যাকৃবেথ---( এই ঝঞ্চাবাতে কাপিল অবনী-_ 
তধনি অমনি দিনমণি 
প্রকাশিল হেষ-কর |) 
ছর্দিন সুদিন হেন হেরিনি কখন। 


অনুবাদের ভিতরও তিনি কেমন স্বন্দর মনোমুগ্ধকর বিবশুন 
অঙ্কন করিয়াছেন ! 


গিরিশচন্দের গ্রন্থ অনুশীলন করিতে হইলে এবং ভাহার 
রচনার মাধুধ্য উপভোগ করিতে হইলে শাহর স্থষ্ট অলঙ্কারের 
বিষয় কিছু জানা আব্শ্যক- কারণ, দেখিতে পাওয়া যাইতেছে 
যে, তিনি ভারতীয় পুর।তন অলঙ্কার বিশেষ বাবহার করেন 
নাই; ইংরাজী সাহিত্যে স্পণ্ডিত হইয়াও তাহাদের 
অলঙ্কার তিনি াহার কাব্যে তন্রপ প্রযজোগ করেন নাই ; 
নিজের ভাবান্ুযায়ী তিনি স্বতন্রভাবে অলঙ্কার ষ্টি 
করিয়াছিলেন । উদাহরণ-স্বরূপ সংক্ষেপে নিন্দে কয়েকটি 
অলঙ্কার প্রদত্ত হইল । যথা-- 

আরোপিত *%৭-_ 

গোধন 1ফরে, ধারে ধীরে ধীরে, 


গগনে ছাইল বেণু। 
€ হানা হান্বণ হাম্বা পরবে ) 


ডুবিল রবি, রক্তিম ছবি, 
বাজিল মোহন বেণু॥ 
আকুল বেণী, ধাইল রাণী, 


ঘন শ্বাস বহে তাহে। 
( হারানিধি ) 


৭৩ গিরিশচন্দ্রের মন ও শিলপ 


উন্মনা ভাব-_ 


বিহমঙ্গল-+যাচ্ছি | (প্রস্থান করিতে করিতে প্রত্যাবর্তন ) আর এ 
মেড়াটাকে দুটী দান। দিও । (প্রস্থান করিতে করিতে 
প্রত্যাবর্তন ) আর শিং ঘষে ত বারণ ক”র না। আমি 
চল্লম | ( বিহ্বমঙ্জল ) 


শ্লেষপূর্ণ কথা_ 


দ্রৌপদী-_-ধিক্‌ ধিক ধর্্মনিষ্ঠা তার-_- 
ধিক্‌ দয়) ! 
ধিক ধিক বীবাঙ্গন! বলি মনে করি অভিমান । 
এমন বেদনা, 
তপাচারী যুধিষ্ঠিব কি বুঝিবে ? 
ভীম বিনা কারে জানাইব ব্যথণ? 
তিন দিন যদি বয়ে যায়, 
কীচক্ত না হারায় পরাণ, 
ভগবান, আত্মহৃতা। না ভরিব-_ 
পাশরিব দুঃশীসনে-_- 
বেণী না বাধিয়! 
জলে তনু দিব বিসর্জন । 
নিদ্রিত কি শুইয়াছ মহানিদ্র/। কোলে-_ 
উঠ উঠ স্ুুপকার ! 
ভীম--কহ কহ সহদেব, 
অজ্ঞাত হইল অবসান ? 
একি ?--যাঁজ্ঞসেনী ! 
গভীর রজনী, ভরি পাছে কেহ দেখে । 
দ্রোপদী- _কুলটায়-_ 
পুকষের সনে দেখিতে নাছিক দোষ 3 


তৃতীয় বক্তৃতা ৭১ 


স্তপুজ্র প্রহারিল পায়-_ 
হেন কুলটায় নাহি স্পর্শে অপমান । 


ভীষ---কষণ কষ, হু'তাশনে ঘ্বত নাহি ঢাল--- 
বহু কষ্টে ধর্মরাঁজে চাহি ধরি দেহ। 
দ্রেশদী--মরিবে._-মরণে প্রস্তত আমি । 
অজ্ঞাতে পাগুব নাম হৌক অবসান-_ 
অপমান গোপনে রহিবে । 
মুক্তভাষে কহি, 
ছধ্যোধন হঃশীসন রহুক কুশলে। 
(পাগুবের ভজ্ঞাতবাস ) 


প্ররোচন।-_ 


গুঞ্জম'লা-_-চণ্ড অতি মহৎ সুজন, চণ্ড অতি 
আত্মজ্যাগী,_না না? কহ কিবা প্রজ্গাগণে ? 
বড় ধীর, বড় শাস্ত, বড় উচ্চাশয়, 
ককুণাসাগর 1-_-একি, কেহ নাহি কহ 
কোন কথ।? হের বিদ্যমান পানপান্র--- 
মুকুলের পানপাত্র--এতে হলাহল 
কে দেছে? বিচার কর, বাজমাতা আমি, 
বিচার প্রার্থন। করি, বল সবে এক- 
বাকে, আমি নিতাস্ত কলহপ্রিয়, বল-_- 
বল; কেবা আছ প্রজা-মাঝে- আমি নীচ, 
আমি হীন ! জান কি সকলে বন্যবাক্ষী 
বিবরণ, আসিয়াছে তুরঙ্গ স্থন্দর, 
পৃষ্ঠে লয় বারে তার জীবন সংশয় ! 
সেই ঘোড়া--চও মহাশয়, যার গুণ- 
গান রাজ্যমর়, এনেছেন মুকুলের তরে 


গিরিশচন্দের মন ও শিল্প 


মহাসমাদরে, আদর না ধরে আর,---- 
বিমাতার পুজ্রের কারণ আয়োজন 

হয়, জান বা না জান সমুদয্স, শোন 
পরিচয়, মৃগকায় মুকুল যাইবে__ 

চণ্ড মহামতি__বাণ? প্রতি ভক্তি অতি, 
আপনি যাবেন সাথে, পরে সুগয়ায় 

কেব1। কোথা যায়, কেবা তার দায়ী বল ? 
মুকুল বিহনে বাজস্ংহাসন শুন্ধ 

মাহি পরবে, আছে রাণ। লাক্ষ-সম্ত চণ্, 
গৌরবে বরিবে শিশোদীয়া কুলমান 
করিতে উজ্জ্বল । সবে কর ন্ুবিচার, 
নহি অন্ত অপরাধী, পুজ্রের কল্যাণ 

কামনা নিয়ত মম 2 নবী হীনজ্ঞান,. 
কে দোষী নিদ্দেবী শ্রাস্থ কহু প্রজাগণে-_ 
দোষী হই, দণ্ড মোরে দেহ এই ক্ষণে। ( চও ) 


উত্তেজিত করা__ 


চণ্ড--এএই দেখ ভগ্রসৈম্ত দলবদ্ধ পুনঃ 
আক্রমিছে নেহার চিতোর সেনাগণে,__ 
দেহ রণ, বীরদর্পে কর আক্রমণ,»__ 
ছিন্নভিন্ন হইবে এখনি, বুক্ষপত্র 
যথ ঘ্বর্ণবায়ে ; বজপম পড় শক্রু 
মাঝে, স্বল্প শ্রম, প্রতিজনে শত দস্ড্য 
বধিতে হইবে, শত দস্ছ্য মাত্র এক 
বীরের বিরোধী । তে তৃণ রহে কত 
ক্ষণ ? কর আক্রমণ--কর আক্রমণ, 
সিংহের বিক্রম শিব? সয় কতক্ষণ ! (চগ্ড) 


তৃতীয় বক্তৃত। ৩ 
সরল ভাব __ 


উত্তরা কহ বৃহন্নলা, শুনি তব হঃখ কথ'। 
আহা কত ব্যথা পেয়েছ গে। তুমি-_- 
আছে কি গে! সহোদর সহোদর! ? 
অজ্ঞুন--বৎসে, তব সঙ্গীতে আলম্য বড়। 
উত্তরা-__তিরস্কার নাহি কর বৃহন্নলা, 
অভ্যাস করেছি গান, 
শুন বৃহন্নলা, স্বপনে তোমারে ছেরি-_ 
যেন তব কন্তাসনে খেলি, 
প্রীতিভরে হের দাডাইয়। দুরে। 
(পাগুবের শজ্ঞাতবাস ) 
অনুনয় - 
সিদ্ধার্থ করি পুভ্রের কামনা, 
কর জগন্মাত। উপাসনা ; 
কেন তবে কর বধ €োটী কোটী প্রাণী « 
জগনম্মা তা, 
পুজ্জ তার ক্ষুদ্র কীট আদি । 
দেখ নীরব ভাবায় 
ছাগপাল মুখ তুলে চায়। 
যদি নৃপ, ক্কপা নাহি কর, 
দেবতণর কৃপা কেমনে করিবে লাভ ? 
(বুদ্ধদেব চরিত ) 


হতাশ ভাব-_ 


যোগেশ- _মচ্ছো, রাস্তায় মতে এসেছ ? তোমাদের এতদুর হয়েছে? 
আমার সাজান বাগান শুকিয়ে গেল! যেদোও মরেছে? 
বেশ হয়েছে! মচ্ছে, মর; আমি মদ খাইগে। ঘরে 


৭8 গিরিশচন্দ্র মন ও শিল্প 


মন্তে পালে না? তা মর, রাস্তায়ই মর ; কি করবো, 

হাত নেই, মদ খাইগে । আমার সাজান বাগান শুকিয়ে 

গেল ! ( প্রফুল ) 
গুপ্তপ্রেম-_ 


থাক--( স্বগত )) একেই বপি টান; একেই বলি মনের মান্ুব ! 
নইলে, হদ্দে পোড়ারমুখে! 1? খেংরা মারি, থেংরা 
মারি ' 
দোমন। নাব-- 
সাধক---গ্যাখ থাক, প্রেমের কথণ বদ্দি কেউ অন্কধাবন কর্তে পারে, 
সে কেবল তোমায় আমি দেখছি । একি যে-সে প্রেম-- 
রাধাককফ্ের প্রেম । 
থাক-_-আষি প্রেমের কি জানি বল, তবে এই জানি যে, মনের 
মানুষ পেলুম ন1; 
সাধক-_মনের মানব কি পাবে? করে নিতে হবে । মানুষ 
সবই মনের মতন; বলছে প্পুরুষ--পরেশ” । তবে 
গোপন রাখ! চাই। প্রেমের খেলা গ্াাখ--রাধিকণ মামী, 
কৃষ্ণ ভাগিনা, পাসলীল! ভাই অত গোপন! তুমি যে বড় 
ব্যস্ত রয়েছ, নৈলে প্রেমের কথা আরো! ছুটে শোনাতুম । 
আমার মন্রঞ্বড় সাধ, তোমায় অসৎ পথ থেকে সপথে 
নিয়ে আসি । ইত্যাদি-_ 


মশ্মস্পশী বেদনা-- 


চিস্তামণি--থাকি, সে আর আস্বে না। থাকি, তুই তাকে চিনিস্‌ 
নি--সে আমা ভিন্ন জান্ত না, সে যখন আমায় না দেখে 
তিন দিন আছে, সে ফাকি দে চলে গেছে । আহা, সে 
আমার জ্ন্ত সর্বত্যাগী হয়েছিল, শেষটা আমি তারে 
দেশত্যাগী কলুষ। ( বিহ্বমঙ্গল ) 


'ভৃতীয় বক্তৃতা ৭৫ 
আত্মগোপন-- 


বৃহরল1--কত কহ পাথশলী আমায় ? 
হের দীর্ঘ বেণা, শঙ্খের বলয়, 
আমি ধনজয় কি হেতু প্রত্যয় কর? 
রাজ্যে রণ, নারীগণ মাঝে । 
কহ, ধর্মরাজে লক্বিব কেমনে ? ইতি 
( পাগুবের অজ্ঞাতবাস 
হীন ভাব 


দোকড়ি--আপনারগ মত লোক পালিতে! সে বীচি যায়, যত জুটছে 
আটুকুটে বরাখুরে, বুড়া মর্ছে, আমি তে। একবারেই 
চল্ছি সেহাঁনে ; আসেন, এহনি পরিচয় করিয়ে দেব: 

কিন্ত আথেরে মোরে পায়ে ঠেল্বেন না] ইত্াদি-_ 

( বেল্লিক বাজার ' 


প্রোশ্সাহিত করা 


ন্রাম--কাকি, ঘোড়' চডাবাই তো, বীরাঙ্গনার কাজই এই ; 

আমি আর কারুর কথা গুন্বো না, আমার দম্‌ ফেটে 
যাচ্ছে, আমি ম্পীচ আরম্ভ করি। লেডিস এগ্ড 
জেণ্টেলম্যান্‌, “না জাগিলে সব ভারত ললনা. এ ভারত 
কভু জাগেন! জাগেনা |” 

১ম সংস্কারক-_ প্রেমের কোহেল হে দয়াময় ভাহে। 
হৃদয় বসস্তভে । 

২ম সংস্কার ক-৮৮60101 1১০০ 11001155 ৬/1592 22৮ 600, 
(0006 10 ০97" 0ছডাঠে 00186, 


(বেল্লিক বাজার 


বনুভাব-সমাবেশ-_ 
হৈ হৈ, রৈ রৈ পুর্বস্থতি জাগে । 


' ধ৬ গিরিশচন্দ্র মন ও শিল্প 
অলৌকিক ভাব_ 


শনিশ্রীভ-আলোক (1913৭) জ্বলে ভৈরবের ভালে ।” 
“আভাহীন বহি জলে ঈশানের ভালে ।” 
( জনা) 


মিলটন তাহার কাব্যে [0110 77101) বলিয়া একটি ভাব 
প্রকাশ করিয়াছিলেন । গিরিশচন্দ্র তাহারই বাংল। অনুবাদ 
করিয়াছেন “নিস্রাভ-আলোক”। 
বিস্মম্ম ভাব-_ 
চিস্তামণি-_-তুমি কি উন্মাদ ? 
বিন্বমঙ্গল-_-যদি আজও না বুঝে থাক, তুমি প্রেমিক] নও, কিস্তু তুমি 


অভি স্ন্দর--অতি স্থন্দর | রর ০৪৬ 
সত্য চিস্তামণি, আমি উন্মাদ ; কিন্তু তুমি অতি স্ন্দর-_ 
অতি সুন্দর ! 

( বিন্বমঙ্গল ) 


এইস্থলে আমি একটি ঘটন। উল্লেখ করিতেছি ৷ সে বদন 
পুর্বেবর কথা, আমর। সকলে গিরিশচন্দ্রের গৃহে বসিয়। নানাবিধ 
সদালাপ করিতেছিলাম। কথাপ্রসঙ্গে গিরিশচন্দ্র স্বয়ং 
“তুমি বড় স্তন্দর” এই কথাটি ভিনবাঁর উচ্চারণ করিয়। 
দেখাইয়াছিলেন। সে দৃশ্ঠ যাহারা স্বচক্ষে দেখিক্জাছিলেন 
তাহার! সকলেই মুগ্ধ হইয়৷ গিয়াছিলেন । বিশেষত্ব হইতেছে 
যে, প্রতিবার উচ্চারণের সঙ্গে সঙ্গে কণ্টস্বর ও মুখভজী নুতন 
ভাঁবে প্রকাশ পাইয়াছিল। বিল্বমঙ্গলের এই সামীন্য কয়েকটা 
কথ! বিস্মম্স ভাবের সহিত উচ্চারণ কর! অত্যন্ত দুরূহ ; কারণ 
ইহার পর হইতে বিল্বমঙ্গল নৃতন পথের পথিক হইলেন । 


তৃতীয় বক্তৃতা ৭ন 
আশ্চর্য ভাব-__ 


চিন্তামণি--উঃ ! এখনও নদী যেন রণমুখ্খী ; নদী চারপো হয়েছে । 
বাপ দিতে সাহস হল? কৈকাঠ কৈ? 
( বিশ্বমঙগল ) 


বিরাট ভাব-__ 


নাচে বাছ তুলে ভোল! ভাবে ভুলে, 

বব বম্‌ বব বম্‌ গালে বাজে । 

রজত ভূধর নিন্দি কলেবর, 

শশাঙ্ক সুন্দর ভালে সাজে ॥ 

প্রেমধারে ব্রিনয়ন ছল ছল, 

ফণি ফণ্র ফণা, জাহ্‌বী কল কল 

জট1 জলদজাল মাঝে ॥ ( দক্ষযজ্ঞ ) 


এই সঙ্গীতটি স্বামী বিবেকানন্দের অত্যন্ত প্রিয্» ছিল। 
বরাহনগর মঠে শ্রীরামকৃস্ণ-ভক্তমণ্ডলী প্রায়ই এইটি গান 
করিতেন। স্বামীজী বলিতেন, “দেখ্চিস্‌ জি. সি. কি বিরাট 
ভাব এই গানটির ভিতর পকাঁশ করেছে ।” 


দার্শনিক ভাব -_ 


শঙ্ধর--এসেছি কি কাজে-_-কিবা1 কাজে যায় দিন, 
ভীষণ তরঙ্গ রঙ্গে খেলে মহামায়া, 
জীবকুল ভাসমান মহণ-অন্ধকারে, 
ঘোরে ফেরে জন্ম-মৃত্যু-ঘুর্ণিপাক্‌ মাঝে । 
ভ্রমণ্বলে রহে ভুলে, কল্যাণ না! চায়ঃ 
বার বার ঠেকে, পুনঃ পুনঃ দেখে, 
শিখেও না শিখে ছার ! 
মহাভ্রম অতিক্রম করিবারে নারে, 
জেনে শুনে আছে বন্ধ আপন পাশরি। (শঙ্করাচার্যয ) 


৭০৮ 


গিরিশচন্দ্রের মন ও শিল্প 
দ্বিত্ব ভাব 


সিদ্ধার্থ গত ) ক্ষণস্থায়ী দিল জীবন, 
অন্ধ সচেতন---অদ্ধ অচেতন--. 


কেব! জানে কিবা ভাব ? ইত্যার্দি-_- 


প্রবীর-_ফান্তনী সমর-ক্রাস্ত সম্ভব না হয় | 
প্রলয় ভাব-_ 


জনা দুরেস্্দুরেস 
দিকৃ-অন্তে নিশার আলযর় যথা । 
যথ। একাকার---প্রলয়-ভুক্কার 
উঠিতেছে বহি রহি, 
নাহি যথ। স্ষষ্টির অস্কুরঃ 
দৃষ্টিহীন দিবাকর । 
যপ। নিবিভ আধারে 
ঘোর রোঁলে পরমাণু ঘৃর্্যমান | 
যথ? জড় জড়িমায় প্রকৃতি জড়িত, 
ঘোর ধূম-মাঝে 
চলে প্রলয় জীমুত-শ্রেনী 
বন্জ-অশ্রিধার। ঝরে | 
যথ1 ঘোর হাহাকার, পিনাক টক্কার । 
করি স্থান পান, 
শুল করে মভারদ্তর ধাক্স। 
যথা, 
আভাহীন বহ্ধি জ্বলে ঈশানের ভালে, 
প্রলয়-বিষাঁণ নাঁদে । 


(বুদ্ধদেব চরিত ) 
( জনা ) 


দুরে--দুরে-্চল ত্বরা পুত্র-শোকাতুরা। (জনা) 


তৃতীয় বক্তৃতা ৭৯ 
বিরহ ভাব--_ 


শ্রীবৎস---আহা। আহ! প্রাণেশ্বরী কোথা গেলে? 
কে হুর্জন করিল হরণ 
আমার জীবন-্ধন ? 
শূন্ত/ প্রাশ, শুন্ত এ জীবন, 
শৃহ্ত এই দেহ, প্প্ের্সসী বিহনে ধরি 
সাগর-বাহিনি, বল তরঙ্গিণি, 
মম প্রণগ্ষিণী গেছে কতদুরে ? 
জীবন-আধার প্রেরসী আমা প্র, 
বল তার কোথা দেখা পাব? 
কোথা ষাব, 
তারে ছেড়ে কেমনে রহিব ? 
শক্ুপুরে স্মরিয়ে আমারে, 
কত কাদে বাম।! 
অস্তর বিকল, 
বলে দেহ কোথা গেলে পাব প্প্রেক্ষসীরে £ 
অকৃল-পাথারে দেহ কুল ভগবান । 
ওহে জগৎ-জীবন, 
আশ্ডগতি সমীরণ, 
মম প্রাণধন কোথ+ আছে 
বল মোর কাছে । 
ব্যোমচর, ষে জান বল না, 
প্রাণের ললন 
€ছড়ে গেছে, কোথা আছে অভাগিনা। 
মরিঃ প্রাণে মরি 
বাত্তী দেহ কেহ কপ) কৰি 
প্রাণেশ্বরী কোথ? মোর ভাসে । 


গিরিশচন্দ্র মন ও শিল্প 


শক্র-বাসে কাদে সে হুতাঁশে, 
শাস্ত হবে আমারে হেরিলে, 
আমা বিন) সে তো। নাহি জানে আর । 
( শ্রীবৎস-চিস্তা ) 
বিষাদ ভাব-_ 
নল এই ত ছেদিন্ু বাস। 
মম অদর্শনে 
পতিপ্রাণ। বাচিবে কি প্রাণে ? 
চন্দ্রাননে ! ক্ষম। কর অধমেরে, 
স্র্ছিন উদয় যদি কভু হয়-_ 
প্রিয্তমে ! দেখ! হবে ; 
নহে, এই শেষ দেখ। ! 
ছি! ছি! আমি কি নির্দিয়,_ 
আম! বিন! যে কভু না জানে, 
এক রেখে ছুর্গম কাননে 
কেন্‌ প্রাণে যাব চলে ? 
হায়! কে যেন রে বলে, 
এসে, এসো, বিলম্বে জাগিবে বাল! ।* 
যাই প্র্রিয়ে! যাই। 
দেখ দেখ যতেক দেবাঠ।,_ 
সতী এক বনমাঝেো। 
ছে মধুহ্দেন ! 
শ্রীচরণ অভাগীরে দিও,-__ 
আহ1! ছুঃখিনীর কেহ আর নাই! 
দেখ দেখ, কপরে। হে করুণা, 
বল ললনা 
আম! বিনা] হবে উন্মাদিনী ) 


তৃতীস্ম বক্তৃত। ৮১ 
চিন্তামশি 1! নিরুপায়, দিয়ো! হে আশ্য় । 
আর কেহ নাই-- 
শ্ীচরণে পত্ধী সপে যাই, 
দয়! কর দয়াময় । 
আসি প্্রিয়ে, মাগিহে বিদান | (নল-দময়জ্তী ) 


বিষার্দ ভাব-_ 
জনা দুরে--দুরে--ভীষণ প্রাস্তরে-_ 


€---840775 


মরুভূমষে--হরস্ত শ্মশানে--_ 

হেথ। তোর নাহি স্থান ! 

ছর্গম কান্তারে, তুষার মাঝারে, 

পর্বত-শিখরে চল ! 

চল পাপ রাজ্য ত্যজি-__ 

পতি তোর পুক্রঘাতী অরাতির সখখ1। 

চল পুজশো কাতুরা__ 

চল বালুময় বেলার বসিয়ে 

দেখিবি বাড়বানল। 

চল যথ! আগ্মেয় ভূধর 

নিরস্তর গভীর হুক্কারে 

উগারে অনল-রাশি । 

চল যথা বান্সকির শ্বাসে 

দগ্ধ দিগৃদিগত্তর | 

চল যথখ/ ঘোর তম মাঝে 

খেলে নীল প্রলয়-অনল 

লকৃলকি বিশ্বগ্রাসী জিহবা ! 

দুরে-_দুরে-- | 

হেথ। তোর নাছি স্থান, পুজজশোকাতুর1। 
€ জনা / 


৮২ গিরিশচন্দ্রের মন ও শিল্প 


কোমল ভাব-_ 


সতী-ভোলানাথ 1 কেসেশপিত!? 
দক্ষ-___ভূল স্ষ্টি আপাদমস্তক, 
আপাদমস্তক ভোল। ! 
সতী--সকলই কি যায় ভুলে? 
যদি কেহু কহে কটু, 
তাও বায় ভুলে? 
দক্ষ-_-( স্বগত ) অনাচার নিবারণ-_ 
সতী- -পিত1 পিতা, সকলই কি যায় ভুলে? 
দক্ষ-__হছ' | (স্বগত ) কিসে হয় অনাচার নিবারণ ? 
সতী--আমি বড় ভালবাসি তারে । 
ভূলে যায় কে খাওয়ায় অন্পপানি 1 ইত্যার্দি-_. 
( দক্ষযজ্ড ) 


চিস্তামণি--( স্বগত ) দিন গেল, ফের রাত হ”ল-_একণ ঘরে শোব--- 
বেশ্তার পুরী । ইত্যাদদি__ 
( বিস্বমঙজল ) 


স্ুশীল1--( একখানি ছবি লইয়া ) প্রাপনাথ ! সঙ্গতি ছিল না, 
ফুলের মাল। কিন্তে পারি নি, চক্ষের জলে মাল। গেঁখেছি, 
পর) হৃদয়ের! প্রাণবল্পভ! আর দাসীকে ভূলে 
থেকে] ন, দাশী কতদিন বিরহ-যস্ত্রণ| সহ করবে? 
নাও নাথ! আমার সঙ্গে নাও। প্রভু! প্রাণবলভ ! 
দখসীকে কেন ভুলে আছ? দাসী ত তোমা ভিন্ন 
জানে না। আর নীরবে থেকে! না--কথ। কও, দাসীর 
প্রাণ শীতল কর। আমি বড় তাপিত, আমায় শীতল 

কব । ইত্যাদি -.. 
( হানানিথি ) 


ভৃতীন্ব বক্তৃতা 
প্রতিহিংস। ভাব-_ 


জনা হুহুক্কারে দীর্খশ্বাস ছাড় সমীরণ ! 
ঘোর ঘন 
গভীর গর্জনে কর ধার] বরিষণ। 
মরেছে প্রবীর, 
শোক-অশ্রু ঢালে নীহি কেহ-- 
অনল কেবল ! 
শোক নাই জনার হৃদয়ে ॥ 
তিমির-বসনে বজ্র-অশ্রি-আভ রণে, 
সাজ নিশ। ভয়ঙ্করী, 
হে হাদয়ের প্রতিরূপ মম-_- 
ঘবন-বক্ষে যেন ক্ষণপ্রভ 
অন্ত্রাঘাত কুমণরের অঙ্গে যত, 
আছে থরে-থরে হৃদয় মাঝারে 
হেরে জনা, আর কেহ নাহি দেখে । 
ভীষণ শ্মশান-ভূমি নিবিড় আধারে, 
পুজ পুক্ত্রবধূ মম লুটায় যথায় _- 
ঘোর তমাবৃত বিকট শ্মশান 
জনার অস্তরে,__ 
দেখে জনা, কেহ নাহি দেখে আর । 
জ্বলে তার প্রতিহিংসানল, 
মুষল-ধারায় 
শক্রর শোণিত বিন! নির্বাণ ন। হবে, 
সে আগুন কু না নিভিবে, 
যতদিন রবে জনা ধরাতলে। 
ভম্নীভূত হয়েছে সকলি, 
জলে স্মৃতি ভশ্ম নাহি হজ | 


৮৪ 
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নিশীথিনী 
চামুণ্ড-বরূপিনী যথ। আধার বসনে, 
তাপ-ধুমে চামুগ্ডা-বূপিনী জনা __ 
শক্র-বক্ষ-রুধির-লোলুপ। ৷ 
সুহুঙ্কারে হাক সমীর, 
কঠোর কুলিশ পড় উচ্চ বৃক্ষ-চুড়ে, 
জাল আলে! দেখাতে আধার, 
নিবিড় আধার প্রক্কৃতি বেড়িয়! রহ, 
ঘোর তমহঃ-- 
জনার হৃদয় মগ্ন যে তম-মাঝারে। 

( জনা) 


মাতৃভাব-__ 


জনা জান কি মায়ের প্রাণ ? 


যেই দ্দিন তনম্মে জঠরে ধরে, 
সেইদিন হতে | 

দিন দিন গাথা রহে স্বতি মাঝে; 
জাগে মার ষনে-_ 

নিরাশ্রয় শিশু 

কোলে শুয়ে করে স্তন-পান, 
জাগে মার মনে 

খুলে ছুটি প্রফুল্ল নয়ন, 

মার মুখ চেয়ে বিধুমুখে মৃছ হাসি, 
জাগে মাঝ মনে 

ঘঅবধ ভষে মাতৃ-সন্ভব যশ, 
চুম্বন-গ্রহুণ-আশে লহর তুলিয়ে 
ঘন ঘন চাহে শিশু-__ 

মার মনে জাগে নিরস্তর, 
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করিলে তাড়না, 
ক্ষুদ্র করে নয়ন মুছিয়ে 
ডরে হেরে মায়ের বদন, 
জাগে সে নরন মনে, 
ধুলায় ধুসর 
ক্ষুধা পেলে মা বলে বালক ধেয়ে আসে । 
জান কি মায়ের প্রাশ-_ 
অসন্ায় শক্র-অন্স-ঘায় 
কুমার লুটার বিকট শ্মশান-ভূমে ! 
হত পু শক্রর কৌশলে, 
পতিপ্রাণ! পুত্রবধূ লুটায় ধরায়, 
ম। হয়ে এ স্বচক্ষে দেখেছি ! 
জান না ধরনি গর্ভে তারে, _- 
জান না--জান শ-_ 
কি বেদনা বেজে আছে বুকে ! ( জন) 


দেশ-প্রীতি ভাব (হিন্দুর পতনের কারণ )-_ 


রশেন্দর--কি হেতু মৌগলগণ অজেয় ভারতে ? 
বীর্যহীন হিন্দুগণ এ নহে কারপ -_- 
মেরুশির, উপত্যকা, বিশাল প্রাস্তরে 
হিন্দুর বীরত্ব-গাথ। রয়েছে অক্ষিত | 
হিন্বুর পতন, অনৈক্য কারণ 7 
দ্বে-হিংসা পরস্পরে, 
উচ্চ-নীচ জাতি-অভিমান-- 
দৃড়ীভূত কুমস্ত্রীর উপদেশে, 
ধর্্ম-অভিমানে, 
স্বজাতি-বান্ধব পরিত্যাগ | 
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অবথ। শান্তের ব্যাখ্য। স্বার্থপর ব্রাক্ষমণের মুখে 
হীনমতি অশাস্ত্রীক্স শাজ্স-ব্যাখ্য! শুনি, 
অশাক্ত্রীয় হীন বিধি করিস্বা আশ্রম, 

ভেদবুদ্ধি জন্মেছে ভারতে । 

০সই হেতু স্বরূপ শান্দের মর্ম করিয়ে লঙ্ঘন, 
স্থতন্রতভাব বত হিন্দুর হৃদয়ে, 

ভারতের পতনের কাবন্ণ এ সব। 

অংশে অংশে পরাজিত হয়েছে ভারত । 


দেশ-লীতি ভাব (হিন্দুর খানের উপাক্স )-_ 


কণেজ্ঞ- -মৃত্যুরে ষে ডরে, বিপদে আশঙ্কা বার-__ 
উচ্চকাব্যে একাকী না হয় অগ্রসর- _ 
কাধ্য কনে অন্তের আঙকে__ 
মোক্ষের কি সেই জন অধিকারী ? 
মোক্ষলুক্ধ মহ্হাক্সা না দেখে ফলাফল-_ 
চাহে সৎকাধ্যের ভার, 
কাব্য অনুষ্ঠান জীবনের সার,__ 
এক, বহু, না! করি বিচার, 
আত্মত্যাগে অভিপ্রেত কার্যে হক্স ব্রতী, _ 
হেন মহাজন খবরে অমোঘ শকতি । 
মুদ্ত ৫সই পুকরুষ-প্রধান, 
সংসারে অসাধ্য কিবা ভার ? 
হে ধীমান! যোর। সবে সৎনাম আশ্রিত ; 
উচ্চরতে সৎনামের জয় করি গান, 
মন্াকাধ্য করি অনুষ্ঠান, 
সাথি মাতৃভূমি-মান, 
ধর্মের গৌরব ব্যক্ত করি পুপ্যথামে । 
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এস ভাই, মোক্ষলুন্ধ-চিত্ত কেবা, 
এস, এস, মহাকাধ্যে কর যোগদান । 


বীরাঙন। ভাব-- 


১ম! যুবতী- সখি, আমরা হীন নারী, আমাদের হ'তে কি হবে? 
বৈষ্ণবীস্পআমর। হীন! লোকে আমাদের হীন বলে, তাইতে 
আমর হীন! বীরশ্রেষ্ঠ অজ্ঞুন নারীগর্ভে জন্মেছেন, 
নারীর জন্য লক্ষ্য ভেদ করে শত রাজাকে পরাজয় 
করেছেন। আমরাই ৰীর প্রসব করি। সহধর্মিনীবূপে 
আমরাই বীরকে উৎসাহ দিই। সকলই নারীর-_ সংসার 
নারী-চালিত। আমর] হীন ! অকারণ আমর! আমাদের 
হীন বিবেচনা করি । 
১ম! যুবতী- সখি, আমরা খেলার জিনিষ, আমাদের নিয়ে খেল! করে। 
বৈষ্ণবী---আমরা খেলার জিনিষ হই, তাই আমাদের নিয়ে খেল! 
করে। আমাদের রূপ-লাবণ্য, হাব-ভাব, মুনিসুগ্ধকারিণী 
সঙ্গীতধবনি, কাব্যালাপ, এসব কি খেলার জিনিষ ? 
যাতে দেবতা মুগ্ধ হয়, তা কি খেলার জিনিষ ? 
ওয়া যুবতী--দিদি, তোর সব কথাই খেপীর মত। 
বৈষ্ণবী--খেপীই হুই আর যাই হুই, আমার প্রতিজ্ঞ যে, গভীক- 
পুরুষকে কখনই অঙ্গম্পর্শ করতে দেব না। যে নানী- 
প্রকৃতি, সে আবার নারী-্পর্শ করবে কেন? আমি 
বীর-বেষ্টিত? বীর-নারী হয়ে বেড়াবে! । 
২য়! বুবতী---আচ্ছা ভাই, দেখি তুমি কি খেলাটা খেল। 
বৈষ্ণবী--আমার খেলা নয়,-আর ভারত-ললনার খেলার সময় 
নাই। ভারত-ললন! অনেকদিন ঘুমিয়েছে, আর খুমের 
সময় নাই । কুলাঙ্গনার1 চির-পরাধীন, স্বামীর অধীন 
হয়ে উৎসাহুবিহীন। হয়েছে । ভারতকে উৎসাহ প্রদান 
আমাদের কাজ, কুলাঙ্গনণকে উৎসাহ প্রদানে শিক্ষাদান 
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আমাদের কাজ, ধর্মের জন্ত হিন্দুর অসি কোষ-সুক্ত দেখ! 
আমাদের কাজ, ধর্মের জন্ত দেশের জন্য বক্ষের শোশিত 
প্রদান করতে উত্তেজন1। কর আমাদের কাজ | এসো 
সেই কার্ষ্যে নিযুক্ত হুই $ হীনের হীন হয়ে উচ্চ অপেক্ষা 
উচ্চ হবে! । 

( সতনাম ) 


বীর ভাব-_- 
বিশ্বীমিত্র-হীন তুমি, হীন বাণী কহ সেই হেতু। 


হয় হু”ক ইন্দ্র বাদী, দেবগণ সনে ; 

না আসে বশিশ্ঠ যজ্ঞে, কিব! চিন্তা তার ? 

ষজ্ঞপূর্ণ তপোবলে করিব নিশ্চয় । 

ত্রিশক্কু ত্রিদিবে স্থান নিশ্চয় পাইবে, 

মম কার্যে বিতর করে হেন শক্তি কার ? ( তপোবল ) 


রাবশ--.এতক্ষণ কাটিতাম শির তব, 


কিন্তু ভীরু তৃই, 

সেহেতু না ছুই তোরে। 
সত্য যদি অভি প্রায় তব, 
রাম যদি নারায়ণশ-___ 

মুড! 

অকারণে কেন কর তপ? 
রাখ কীর্তি, নারায়ণে হয়ে বাদী । 
দর্পে যাহ দেহ ত্যজি, 

রাখ রাক্ষস-গরিম! ভবে । 
বাক্য মম জানিহু নিশ্চয়” 
চন্দ্র সূর্য্য যদি হয়ক্ষয় 
বাক্য মম ন৷ নড়িবে। 
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অমর নহিক আমি ? 
ঘুষিবে সংসারে 
ছরাচার আছিল রাবণ, 
সদাশয় কেহ বা কহিবে, 


এ সংসারে কেহ ন। বলিবে 
ডরে কার্য তাজিল রাবণ । 
রাম যদি নারায়ণ, 

ছলে লক্ষী আনি তার হরি-_ 


উচ্চ কার্যে রাবণ ন। ভরে । 
( সীতাহরণ ) 


ংলা! দেশে শিবের স্তবে এইরূপ বর্ণিত আছে, 
“রজতগিরিসমিভং চারুচন্দ্রত্রিনেত্রং”__-এই হইল বাংলা দেশের 
বিশেষ কবিত্ব-শক্তি । এইজন্য এই স্তব শিবের প্রণাম-কালে 
সকলেই বলিম্সা থাকেন। ইহা হে খুব প্রযোজ্য হইয়াছে 
তাহাতে কোন সন্দেহ নাই, কিন্ত গিরিশচন্দ্র অন্য ভাবে শিবের 
বর্ণনা করিলেন-__-তিনি বলিলেন, “রজত ভূধর নিন্দি কলেবর”* 
অর্থাৎ রজত পাহাড় বা রৌপ্যের পাহাড়ও তাহার কাঁছে তুচ্ছ 
হুইম়া যাইতেছে, শিবের বর্ণ এত জ্যোতিণ্ময়। অপর স্থলে 
তিনি বলিয়াছেন, “ধবল তুষার জিনি সিত শুভ্র কলেবর” অর্থাশু 
শুজ বরফের পাহাড়, তাহাকেও অতিক্রম করিয়া শুভ্র 
'জ্যাতিশ্গয় বর্ণ হইয়াছে । বাংলার পুর্ববতন কবিরা বলিলেন 
যে রজতগিরিসদৃশ ; কিন্তু গিরিশচন্দ্র বলিলেন, রজতগিরিও 
তাহার কণছে হীন হইয়া ঘায়। 
দ্বিতীয় আলোচ্য বিষয় হুইল *শশাক্ক সুন্দর শোভে 
ভালে ।” ইহা এত বিরাট্-কলেবর যে আকাশের শশাঙ্ক ব 
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চন্দ্র ললাট পধ্যস্ত হইয়াছে, তাহার উদ্ধোও তাহার মস্তক উন্নত 
হইয়া রহিয়াছে । এইরূপ বিরাট-ভাবের বর্ণনা অন্থাত্র এত 
স্পষ্ট দেখিতে পাওয়া যায় না। 1/11101)এর বণনা হুইল 
«* 1310 [0:5/98190) 19179 19 1906 2, ৮100.” অর্থাৎ নরওয়ে 
দেশীয় দেবদারু বৃক্ষ যেন হাতের একট হছড়ির মত, কিন্তু 
ইহাতে আকৃতির দীর্ঘত্ব বা মাধুধ্যের কোন বিকাশ পায় নাই। 
কিন্তু গিরিশচন্দ্রের বিরাট পুরুষের অনুভূতি অতি মনোহর ও 
মাধুষ্যপুর্ণ । মাধুর্যের আর এক বিশেষ লক্ষণ যে পত্রিনয়ন 
প্রেমধারে ঢল ঢল”__ জীবের কল্যাণের জন্য মহাদেব বেন 
বিভোর চিন্তায় মগ্ন রহিয়াছেন, ভালবাসা যেন অশ্রুবারি 
হইয়া চক্ষুর মধ্যে রহিয়াছে । এইটি হইল মাধুষ্য-বর্ণনার সুন্দর 
উদাহরণ । 

এস্থলে তিনি একটি নূতন কথারও স্থ্তি করিয়াছেন-__ 
“ফণী ফণ্ন ফণা” অর্থাৎ ফণাটাকে. ফোঁস করিয়া তুলিয়াছে । 
এইটি নুতন শব কিন্ত্ত বিরাট পুরুষের বর্ণনা বা অনুভূতি 
এইখানেই পর্য্যাপ্ত হয় নাই। পুনরায় তিনি বলিলেন, মস্তকের 
জট। হইতেছে আকাশের মেঘপুঞ্জ, “জট! জলদজাল মাঝে” । 
এই সমস্ত বিষয় বিশেষভাবে অনুধাবন করিলে, এইরূপ 
বিরাট পুরুষের কল্পনা! অল্লসংখ্যক কবির ভিতর দেখিতে 
পাওয়া যায়। 

গিরিশচন্দ্র বাংল ভাষায় যে কিরূপ নূতন প্রকার অলঙ্কার 
কৃষ্টি করিয়াছিলেন তাহার কয়েকটি উদ্বাহুরণ উপরে প্রদান 
করিয়াছি । কিন্তু তাহার বনু গ্রন্থে, বহুভাবের বহু প্রকারের 
ব্ছবিধ অলঙ্কার প্রযুক্ত হইয়াছে- অর্থাৎ হীরা জহর ০ঝাড়। 
করিয়া! লইয়া তিনি কোন বিচার ন! করিয়া ঢুইহস্তে সর্ববদিকে 
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ছড়াইয়! দিয়াছিলেন। প্রাণস্পশ্শী, জীবন প্রদ, জ্বলন্ত প্রদীণ্ড 
ভাবপুর্ণ অলঙ্কার তিনি যাহ! স্ষ্টি করিয়াছিলেন সেই বিষয়ে 
একখানি গ্রন্থ রচনা কর। আবশ্যক । “গিরিশ-অলঙ্কার” 
নামক গ্রন্থ রচিত হইলে জনসাধারণ তখন সম্যক্রূপে বুঝিতে 
সক্ষম হইবে যে তিনি বাংল ভাষার কি অমুল্য সম্পদ্‌ স্ষ্টি 
করিয়। গিয়াছেন । 

এক্ষণে প্রশ্ন হইতেছে যে, অলঙ্কার কাহাকে বলে? 
অলঙ্কার হইল, শব্দকে এইবরূপভাবে সমাবেশশ্গ করিতে হইবে 
যাহাতে স্বল্প সময়ের মধ্যে শ্রোতার মন অভিভূত হুইতে পারে। 
ব্যাকরণ, ভাষার শব্সকলের পরস্পর সম্বন্ধ নির্ণয় করিয়া 
দেযস। অলঙ্কারের উদ্দেশ্য হইল, শব্দ সংযোগ করিয়। এমন. 
ভাব-তরজ ভুলিতে হইবে যাহাতে শ্রোতার মন অল্প সময়ের 
ভিতর প্রাণম্পশশ হইয়া উঠে। ইহাই হুইল অলঙ্কারের 
উদ্দেশ্য ও লক্ষণ । অলঙ্কার সাধারণতঃ ছুই শ্রেণীর বল 
যাইতে পারে: এক হইল শব্দ-বিন্ঠাস-ছ্বার মনের ভাব 
বিকাশ করা, এবং অন্যটি হইল মুখভক্গী ও হস্ত-সধ্চালন-ছার! 
হৃদ্গত ভাব বিকাশ করিয়া দর্শককে অভিভূত করা । এই 
দ্বিতীয় শ্রেণীর অলঙ্কারকে অভিনয় বলে। উভয়ের ভিতর 
সামান্য পার্থক্য আছে । শব্দ দিয়া যে সকল অলঙ্কার বিকাশ 
করা যায় তাহ স্বায়িভাবে থাকে । হস্তা্দি সঞ্চালন-ছারা 
যে সকল ভাব বিকশিত হয় তাহা উপস্থিত বাক্তিদিগের 
প্রতি প্রযুজ্য হয় কিন্তু ভবিষ্যতে তাহার কোন সার্থকত৷ 
থাকে না; সেই জন্য ইহাকে দ্বিতীয় স্তরের অলঙ্কার বলা 
হয়। অলঙ্কার সর্ববসময়ে জাতির ভিতর সমভাবে থাকে ন।। 
কালানুযায়ী নানা পরিবর্তনে ভিতর জাতির ভাব যেমন 
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পরিবর্তিত ও নানাদিকে প্রধাবিত ও পরিবদ্ধিত হয়, ভাষা 
এবং শব্দেরও তদন্ুরূপ পরিবর্তন ঘটে । ইহাই হুইল জীবন্ত 
জাতি ও জীবন্ত ভাষার লক্ষণ। সেইজন্য অলঙ্কার ও 
মাধুধ্যপুর্ণ শব্দ-রচনা নবভাবে স্যষ্ট হইম্া থাকে । নুতন জাতি 
যখন জাগ্রত হয় তখন তাহার সর্ববদ্দিক্‌ হইতেই নূতন 
ভাব-সম্পদ্‌ স্থজনের আকাঙঞ্নণ বা অভিলাষ মনোমধ্যে দৃ়ভাবে 
প্রদীপগ্ত হইয়া উঠে। তখন সে চায়, নুতন বীর্যাবান্‌ 
জাতি গঠনের উপযোগী ভাব-সম্পদ্‌। সেইজন্য পুরাতনের 
নব কলেবর ঘটে, কারণ নুতন বলিয়া কোন বস্তু নাই। 
পুরাতনকে নুতন দৃষ্টিতে দর্শনের নামই নববস্ত ৷ 

ভারতবর্ষ, পারস্য ও আরব দেশের যে সকল প্রাচীন গ্রন্থ 
পাওয়া যাইতেছে তাহার ভিতর অলঙ্কার-অংশ অধ্যয়ন করিলে 
দেখা যায় যে, রাজ ব। কোন ধনাঢ্য ব্যক্তি একটি প্রশস্ত 
প্রকোন্ঠে বসিয়া আছেন। কিঞ্চিশ দূরে কতিপয় পরিষদ্‌ বা 
লালিতক ও বিট অবস্থান করিতেছেন । তাহাদের বর্ণনার 
বিষয় হইতেছে বন, উপবন, সরোবর ও প্রমোদ-কণননের 
উপাখ্যান। কোন ব্যক্তিই গৃহাভ্যন্তর হইতে প্রচণ্ড মার্তণ্ডের 
উত্তাপে যাইতেছেন না, সকলেই প্রকোষ্ঠাস্তরে বসিয়৷ জগণ্ড দর্শন 
করিতেছেন । গ্রই হুইল প্রাচীন ভারতীয়, পারস্য ও আরব 
দেশের অলঙ্কারের প্রথম ভাব। ইহাকে সভাম্ল-অলক্কার 
ব। দরবারী-অলঙ্কার বল! হয়। এই অলঙ্কারের বর্ণনা-বিষয় 
অতীব স্ন্দর। একটি ভাব মানিয়া লইলে তাহাকে ফেনাইয়া 
এমন বূস-সম্ভার রচনা, করিবে বে শুনিয়। শ্রোতৃবৃন্দ মুগ্ধ হইয। 
বাইবে। কিন্ত ইহার সমস্ত রচনাই হুইল কল্পনাপ্রসূত। 
এই সকল অলঙ্কারে অন্ুপ্রাস (11166756100) বা এক শব্দের 
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বিভিন্ন অর্থ (090) দেখান হইয়া! থাকে ; কিন্তু হুঃখের সহিত 
বলিতে বাধ্য হইলাম যে, এরই সকল অলঙ্কারের ভিতর 
প্রাণস্পর্শা, প্রদীণ্ত, সতত উত্সাহী, দৃঢ়প্রতিজ্ঞ ভাব কিছুই 
পরিলক্ষিত হয় না। ইহার পরিবর্তে বিষাদ, হতাশ, মুসুুঁ 
রোরুগ্ভমান ভাব প্রকাশমান হয়। 

গ্ীকৃদিগের অলঙ্কার হইল গণতান্ত্রিক অলঙ্কার । স্্রীক 
জাতি ও রোমান জাতি গণতান্ত্রিক ছিল। জনসাধারণকে 
ব। গণসমূহকে অল্প ভাষায় অল্প সময়ের ভিতর উত্তেজিত ও 
অভিভূত করিয়া কিরূপে স্বপক্ষে আনিতে হয় এবং নিজ 
মতাবলম্বী করিতে পার যায়, এই প্রচেম্টান্ুযায়ী গপ্রীকদিগের 
অলঙ্কারের স্যন্টি হইয়াছিল । এইজন্য ইহাকে 1)01১,00 110 
বা গণতান্ত্রিক অলঙ্কার বল হয়। দরবারী-অলঙ্কারে সকলে 
বসিয়া কথাবার্বী কহিতেছে ও দক্ষিণহস্ত সঞ্চালন করিতেছে। 
গণতান্ত্রিক অলঙ্কারে বন্ত। বা বাদী দণ্ডায়মান হইয়া বাম দিকে 
মুখ ফিরাইয়। বামহস্ত সঞ্চালন করিয়া শভ্রোতৃবৃন্দকে অভিভাষণ 
করিতেছে এবং বামহস্তের তঙ্জনী উদ্ধদিকে রাখিয়া সক্কৌোচ 
ও বিকোচ করিতেছে । অধিকাংশ মনোভাব তাহারা বাম 
অঙ্গ দিয় প্রকাশ করিয়া থাকে, কারণ দক্ষিণ অঙ্গ দিয়! 
মনোভাব বিকাশ করিলে প্রচলিত ও সাধারণভাবের মনোভাব 
বলিয্স। পরিগৃহীত হয়; এইজন্য আকশ্মিক ভাব দেখাইতে 
হইলে বাঁম অঙ্গের সথালন আবশ্যক হয় । 

ইংরাজী ভাষার অলঙ্কার গ্রীকদিগের নিকট হইতে 
আসিম়্াছে। রোমক জাতি গ্রীক অলঙ্কার লইয়া কিঞ্চি 
পরিবর্তন করিয়াছিল। ইহাকে গ্রাক-রোমান মিশ্রিত 
অলঙ্কার বলা হয়। আধুনিক ইউরোপে এই ্রণীর, 
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অলকঙ্কারই প্রচালত। ইংরাজী ভাষাম্ম এই মিশ্রিত অলঙ্কার 
সামান্য মাত্র অদলবদল হইয়! ব্যবহৃত হইম়। থাকে । এই 
গণতান্ত্রিক অলঙ্কার এশিয়ার দরবারী-অলঙ্কার হইতে সম্পূর্ণ 
স্বতন্ত্র বস্ত্র । উভয়ের মধ্যে যথেষ্ট প্রভেদ পরিলক্ষিত হয়। 
একটি হুইল রাজা, মহারাজা ব৷ ধনাঢ্য ব্যক্তির মনস্ত্রির জন্য 
সতত আগগ্রহশীল, এবং অন্যটি হইল জনসাধারণকে প্রলুব্ধ ও 
উদ্বুদ্ধ করিবার জন্য । ইহাই হুইল ছুই ্রণীর অলঙ্কারের 
ভিতর পার্থক্য, কিন্তু উভয়েরই উদ্দেশ্য এক-__ অর্থাৎ কিরূপে 
শ্রোতার মনকে অল্প সময়ের ভিতর অভিভূত করা যাইতে 
পারে। 

এইস্লে প্রশ্ন উঠিতেছে, গিরিশচন্দরের অলঙ্কার কোন্‌ 
পর্যায়ের? তাহার অলঙ্কার আলোচনা করিলে স্পষ্টই 
দেখিতে পাওয়া যায় যে, তিনি পুরাতন ভারতীয় অলঙ্কার 
সম্পূর্ণভাবে গ্রহণ বা বর্জন করেন নাই। তাহার নিজন্ব 
অলঙ্কারের ভিত্তি বা বনিয়াদ পুরাতন রাখিলেন, সেম্ঘলে 
কোন হস্তক্ষেপ করিলেন না। কিন্ত উপরকার ইমারত বা 
কাঠামে। অলক্ষিতে, অতর্কিতভাবে ও অন্ভাতসারে ধীরে ধীরে 
সম্পূর্ণ পরিবর্তন করিলেন। এই পরিবর্তন সহস। হৃদক্জম 
হয় না। বিবর্তনকালে এইরূপ ধীরভাবে ভাব-সম্পদ 
সথশারিত করা বিশেষ দক্ষতার পরিচায়ক । ধাশক্তিসম্পন্ন 
প্রতিভাবান মনীষী বিবর্তন স্থটি করেন, তিনিই বিবর্তনের গতি 
নির্দেশ করিয়। দেন, তিনিই বিবর্তনের পরিসমাপ্তি করেন। 
পূর্বেবেই বলিয়াছি, গিরিশচন্দ্র ইংরাজী সাহিত্যে স্থপপ্ডিত ছিলেন 
কিন্তু তাহার রচনা-স্িতে কোনস্থলে ইংরাজী অলঙ্কারের 
রেখবপীত পরিলক্ষিত হয় না, এস্মলে আমার বক্তব্য এই যে, 
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ইংরাজী ভাবধারা তাহার মনোমধ্যে যে স্থান পায় নাই 
তাহা নহে, কিন্তু কোন স্ঘলেই তিনি অনুসরণকারীর কাধ্য 
করেন নাই। জাতির ভাবামুযায়ী, জাতির আবশ্যকানুযায়ী, 
জাতির প্রবৃত্তি ও গতি অন্ুযাঁয়ী অলঙ্কার স্য্ট হুইয়৷ থাকে । 
এই নিয়মের বশবন্তী হইয়া গিরিশচন্দ্র নুতন অলঙ্কার স্ষ্টি 
করিয়াছিলেন । শ্রোতার, সমাজের মনোবুত্তি অন্রযায়ী কাব্যের 
চরিত্রোক্ত অলঙ্কার দর্শাইতে হয়, কারণ কাব্য হইল সমাজের 
আভ্যন্তরীণ চিত্র | 

তিনি প্রাচীন ভারতীয় ও ইংরাজী অলঙ্কারের সংমিশ্রণে 
নিজস্বভাবে নূতন অলঙ্কার স্্রি করিলেন। জাতির মনোভাব 
যেরূপ, অলঙ্ক রশান্জরও তক্রপ রচন। করিতে হয়। ইহা কোন 
বাধাবাধি নিয়মের বশবর্তী নছে। সময়কালীন জনসাধারণ 
যেরূপ মনোভাব প্রকাশ করিবেন এবং পারিপার্থখিক 
অবস্থানুযায়ী মনোবুত্তি যেরূপ প্রধাবিত হইবে, অলঙ্কারশান্ও 
তজপ পরিবস্তিত হইবে । ব্যাকরণের সহিত অলঙ্কারের যথেষ্ট 
সম্পক আছে বটে, কিন্থু ইহ প্রকৃত মনস্তত্বের অংশ বিশেষ । 
জাতির পুরাতন ব্যাকরণ, ভাব ও শব্দের পরস্পরের সম্পর্ক ও 
সামঞ্জন্ নির্ণয় করিয়। দেয়, কেবলমাত্র যে ইহাই করে তাহা 
নহে ভাষা ও শব্দ প্রয়োগকে সংযত ও নিয়মাধীন করিয়া 
থাকে । কারণ ইহা অনেক সময় অপরিবন্তনীয়। এইজন্য 
প্রাচীন ভাষা! অধ্যয়ন করিতে হুইলে প্রাচীন ব্যাকরণে ভান 
থাক। নিতান্ত আবশ্যক । কিন্তু অলঙ্কারশান্ত্র অন্যাবিধ-_ 
যদিও ভাষার সহিত ইহার বনু সংশ্লিষ্ট ভাব আছে । জাতির 
সর্বববিধ মনোভাব অলঙ্কারশাক্স দিয়া প্রকাশ করা হয়। 
জাতির অলঙ্কারশাস্ত্র অধ্যয়ন করিলে তাহার উত্থান ও পতন 
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কালীন ভাব-তরঙ্গ সুস্পষ্ট প্রতীয়মান হয় । সেইজন্য মনস্তত্ব 
ও জাতীয় মনোবিজ্ঞানের সহিত অলঙ্কারশান্ত্রের বিশেষ ঘনিষ্ঠ 
সম্বন্ধ আছে । 

প্রত্যেক জাতির ভাব-প্রকাশের নিজন্ব ধার আছে। 
ইউরোপীয় জাতিদিগের ভিতর-্নানাবিধ প্রথ। আছে । ইংরাজ, 
ফরাসী, জাশম্মান প্রভৃতি জাতির ভিতর মনোভাব প্রকাশ 
করিবার প্রণালী বিভিন্ন । এইরূপ এসিয়াবাসীদিগের ভিতরও 
যথেষ্ট প্রভেদ পরিলক্ষিত হয়। ভারত, পারস্য ও আরব 
প্রভৃতি জাতির মধ্যেও ভাব প্রকাশের এথার কিধিৎ পরিমাণে 
তারতম্য দৃষ্ট হুয়। ইউরোপ ও এসিয়ার বিভিন্ন সহর ও 
গ্রামসমূহ পদব্রজে পরিভ্রমণকালে, উপরোক্ত প্রদেশ সমুহের 
বছুবিধ স্তরের নর-নারীর সহিত আমি বসবাস. করিয়াছি । 
সেইজন্য তাহাদের আচার, ব্যবহার ও শিক্ষাদদীক্ষ। সম্বন্ধে 
আমার ব্যক্তিগত চাক্ষুষ অভিজ্ঞতা আছে । এস্থলে এ সমস্ত 
জাতি সমুহের সম্বন্ধে যেটুকু বলা নিতান্ত প্রয়োজন তাহাই 
প্রকাশ করিলাম । এ সকল জাতির মনোবুত্তি সম্বন্ধে এস্যলে 
বিশেষ করিয়া বলিবার আবশ্যক নাই । 

এক্ষণে আমার বক্তবা হইতেছে, গিরিশচন্দ্র কতদূর পধ্যন্ত 
পুরাতন অলঙ্কার পরিবর্তন করিয়া নুতন অলঙ্কার স্থষ্ি 
করিস়্াছিলেন এবং এ বিবদ্ে তিনি কিরূপ কৃতিত্বলাভ 
করিয়াছেন তাহাই এক্ষণে আলোচনা করিব। তাহার 
নাটকাবলী অধ্যয়ন করিলে প্রথমেই পরিলক্ষিত-হয় যে, বর্ণিত 
চরিত্র সকল কেহই সম-ভাবাম কথাবার্তী কহিতেছে না। 
বিভিন্ন শ্রেণীর লোক, বিভিন্ন স্থানের লোক, বিভিন্ন 
উপজীবিকার লোক, প্রত্যেকেই স্বতন্ত্র ভাষায় স্বতন্ত্রভাকে 
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কথাবার্তী কহিতেছে। প্রত্যেকেই নিক্গ নিজ ভাঁব-সম্পদ 
অল্লপসময্মের ভিতর সুস্পষ্টভাবে অন্যকে বুঝাইবার জন্য বহুবিধ 
শব্দ রচনার পম্থা অবলম্বন করিতেছে । ইহা! হুইল শাহার 
রচনার একটি বিশেষ দ্রষ্টব্য বিবয়। ভাবা, বর্ণসংযোজনা 
এবং মনোভাব কিরূপ শনৈ শনৈঃ পরিবন্তিত হইতেছে ও 
প্রত্যক্ষরূপ ধারণ করিয়া! ভাব বিকাশ করিতৈছে, তাহা বিশেষ 
করিয়া অনুধাবন করিবার বিষয় । ইহাতে গিরিশচন্দ্ের নূতন 
প্রকার অলঙ্কার স্থির মহতী শক্তির পরিচয় পাওয়া যায়। 
সেই জন্য তিনি মধ্যে মধো ভাবান্বধায়ী নানাপ্রকার অলঙ্কার 
স্যটি করিয়া গিয়াছেন । উদাহরণস্বরূপ উল্লেখ করা যাইতেছে : 
“্কাদি কাদি মানুষঃ” "এই ধরে ত এই গেলে,” পগঙ্গা। 
বিলোল।” । নেজে জল পরিপূর্ণ হওয়াকে বিলোল। বলে-_ 
গঙ্গার জল কিনারা পধ্যস্ত কানায় কানায় হইম্মাছে, যেন 
উপ্চিয়া পড়িবার উপক্রম করিতেছে, এই স্তন্দর ভাবটি প্রকাশ 
পাইতেছে । “ফণি ফর ফণা” অর্থাৎ সাপ ফৌস ফোস করিয়। 
উঠিতেছে । “জট জলদজাল মাঝে” অর্থাৎ শিবের জট! মেঘের 
রূপ ধারণ করিয়াছে । ইহাতে মহাবিপাটের ভাব এস্থলে 
আসে। “রজত ভূধর নিন্দি কলেবর” অর্থাৎ রূপার পাহাড়ও 
নিন্দিত হইয়া যাইতেছে, তাহা হইতেও অধিকতর শুভ্র । 
এইরূপ অলঙ্কার ও ভাষা-রচনার নৈপুণা যথেন্ট পরিমাণে 
দৃষ্ট হয় । শব্দ-প্রয়োগও যেমন বনু গুকাঁর, রচনা-প্রণালীও 
সেইরূপ নানাবিধ । 

গিরিশচন্দরের অলঙ্কার কিরূপে নিজন্দ, স্বতন্ত্র ও স্াধীন 
ভাব ধারণ করিল, তাহার কারণ নির্ণয় করিতে হইলে 


অলঙ্কার-শাস্ত্রের নিয়ম-কানুন কিছু জ্ঞাত হওয়া প্রয়োজন । 
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অলঙ্কার-শাস্ত্রের একটি প্রধান কারণ বা! উপাদান হইল যে, 
দ্রষ্টব্য বস্ত সম্মুখ হইতে বা পশ্চা হইতে ভ্রব্টা দেখিবে না, 
কিন্তু এমন একটি ক্ষেত্র ব কোণ হইতে দেখিবে যাহাতে সম্মুখ- 
পশ্চাতের উভয়বিধ ভাবের সংমিশ্রণ হয়-_দ্রষ্টা নিজেকে 
অসংশ্লরিষ্ট রাখিয়া উভয়বিধ ভাবপুঞ্জের মধ্যে সামঞ্জস্য দর্শন 
করিবে। এইটিই হুইল অলঙ্কারশাস্ত্রের বিশেষ লক্ষণ। 
কারণ সম্মুখ হইতে দর্শন করিলে বদ্ধভাব আনয়ন করে অর্থাৎ 
দৈনন্দিন নীরস ভাবটা আলিয়া বায় । যদি পশ্চাশু দিক্‌ হইতে 
দর্শন করা যায় তাহ হইলে বিকৃত ও অসম্পূর্ণ ভাব প্রকাশ 
পায়। কিন্ক্ উপযুক্ত কোণ ব। ক্ষেত্র হইতে দূরে অবস্থান 
করিয়া অলক্ষিতে, অসংলগ্ন, অসংশ্লিষ্ট হইয়া! দর্শন করিলে নূতন 
ভাবে বস্তরটী উপলব্ধি করা যায়। ইহাকেই বলে কবিহ্ব-শক্তি 
এবং এই ভাব বিকাশ করাকেই অলঙ্কারশীন্ত্র বলে । মনো 
বিভ্কানানুষাক্মী বলিলে বলিতে হয় যে, দ্রষ্ট বা লেখক নিজের 
মনকে দ্বিধা করিয়। কল্পিত চরিত্রের ভিতর প্রবেশ করাই 
দিয়াছে-_এক অংশ তথায় থাকিয়া উপযুক্ত ভাবরাশি প্রকণশ 
করিতেছে এবং অন্য অংশ নিজের ভিতর থাকিয়া সেই সকল 
ভাঁবপুঞ্জ নিরীক্ষণ ও পর্যবেক্ষণ করিতেছে; এক কথায়, 
ত্রষ্টাই দ্রষ্টব্য হইয়াছে । মনোবিজ্ঞানের ইহাই হুইল এক 
বিশেষ অঙ্গ । গিরিশচন্দ্র এই ভাবে জগৎ দর্শন করিয়াছিলেন 
বলিয়া নিজে চরিতের ভিতর দিয়া একই কালে সক্রিয় ও 
নিক্ক্রিয়, সাপেক্ষ ও নিরপেক্ষ হুইয্সাছিলেন। সেইজন্য তাহার 
বর্ণিত কল্লিত চরিত্রসকল এত তেজঃপুর্ণ ও মাধূর্্যপুর্ণ-_ প্রত্যেক 
চরিত্রটি স্রস্পম্ট এবং জীবন্ত ৷ 

গিরিশচন্দ্রের রচনার ভিতর দেখিতে পাওয়া যায় যে, 


তৃতীয় বক্তৃতা ৯১৯) 
»রীধ্যবান জাতি গঠন করিবার তাহার অদমা প্রচেষ্টা ছিল। 
জাতির ভিতর কিরূপ ভাবে শক্তি আনিতে হয়, জাতিকে 
কিরূপে জাগ্রত করিতে হয়, জাতির ভিতর কিরূপে তেজঃপুর্ণ- 
ভাব দিতে হয়, ইহাই তাহার জীবনের বিশেষ উদ্দেশ্য ছিল । 
তাহার সহিত কথোপকথন-কালে তিনি ইহা সর্বদাই পকাশ 
করিতেন । তীহার সাহিত্যের ভিভরও সেই ভাবটি পরিপূর্ণ- 
ভাবে জ্বাজ্জলামান রহিয়াছে । মাইকেল বারভাবের কাব্য 
রচন। করিয়া যশস্বী হুইয়াছেন। গিরিশচন্দ্র পুর্ববগামী দিগের 
বীর-চরিজ-চিত্রণের প্রথ। অন্মসরণ না করিয়া বিভিন চরিত্রের 
মুখ দিয়া, বিভিন্ন চত্ত্রের আচরণ দর্শাইয়া সেই দুঢ়প্রাতিভ্, 
অধ্যবসায়ী ও নির্ভীক ভাব দর্শাইয়াছেন-_-যখন মে চরিত্র 
বর্ণনা করিয়াছেন তখন সেই চরিত্রের ভিতর দৃঢ় প্রাতিজ্, 
অধ্যবসায়ী, নিভীক ও একাগ্র ভাব বিকাশ করিয়াছেন । 
ইহাই হুইল তাহার জীবন-কাছিনী, ইহাই হুইল তীহার বর্ণিত 
চরিত্রের মেরুদণ্ড । 
নিজের প্রকৃত যে মনোভাব এবং মনোমধো যে সময়ে 
যেরূপ ভাবতরঙ্গ উঠিয়াছিল, তাহার বর্ণিত চরিত্রগ্চলি সেই 
মনোভাবের পরিপূর্ণ প্রতিকৃতি । তিনি কঠোর অবোধ্য শব্দ 
বা ভাষ। পরিত্যাগ করিয়া সরল সহজবোধ্য গ্রামা শব্দ ঝা 
প্রচলিত শব্দ-ছারা চরিত্রের দৃঢ়প্রতিভ্-ভাব দর্শাইয়াছেন। 
বিল্মমজল রাত্রে পিতৃশ্রাদ্ধ সমাপনান্ডে ছুন্যোগ নিশীথে তরঙজ- 
সন্কুল নদী সাতরাইয়া পার হইতেছে, চণ& ভীলদিগকে লইয়া 
রণক্ষেত্রে যাইতেছে, পুর্ণচন্্র সব ত্যাগ করিয়া যাইতেছে, বুদ্ধ 
একটি ছাগলের প্রাণরক্ষার জণ্ঃ অকাতরে নিজের মস্তক দান 
করিতেছেন ; মনস্তত্বান্ুযায্মী ইহারা সকলেই এক ভাবাপন্ন__ 


৬০০ গিরিশচন্দ্র মন ও শিল 


সেই নিভীক দৃঢ় প্ররতিজ্ব-ভাঁব। “বেলিক বাজারে” একটি 
পাগলা েোড়ীর মুখ দিয়া তিনি ব্লাইযাছেন, “ন। জাগিলে সব 
ভারত ললনা! এ ভারত আর জাগে না জাগে না” এইরূপ 
ভাবে তিনি বল চরিত্রের ভিতর দিয়! বীধ্যবান্‌ জাতিগঠনের 
ভাবধার। প্রকাশ করিয়াছেন। জাতির অভ্যুত্থান ও উগয়ন 
তাহার জীবনের একটা মুখ্য উদ্দেশ্য ছিল। সেইজন্য তাহার 
প্রথম রটনাসমুহে যুদ্ধ-ধিগ্রহের কথা পরিলক্ষিত হয় । ইহাই 
হইল গিরিশচক্দ্ ঘোষের অলঙ্কারশান্সের কিপিং আভাস । 
ইহু1ই হুইল তাহার অলঙ্কার-রচন্ার রীতি বা প্রথা । এইরপে 
তিনি নুতন প্রকারের অলঙ্কার স্থপ্রি করিয়াছিলেন । সম্পুণভাবে 
কল্িত জগণ্ড স্থজন করা! তিনি উহাকে বাস্তব জগৎর্দপে 
দেখাইযাছিলেন । উহাকেই বলে অলঙ্কারের অষ্ঠুত শক্তি । 
বাস্তব জগতের চিন্তাধারা, সম্পর্ক-পারম্পধ্য-বিভাগ অশিক্রম 
করি অবাস্তব জগতের চিশ্বাধারা পারম্পধা ও সম্পক 
পরিদশন করান যাহা কখন বাস্তব জগতের কেহই দেখে নাই 
এবং যাহা কাণ্যেও পরিণত করা যাইতে পারে না, অর্থাৎ 
লোকাতভীত শগতের ভাবরাশি, যাহা লৌকিক হইতে অলৌকিক 
হয়-_এই সকল ভাবের বর্ণনা করাকেই অনেকে কবিত্ব-শক্তি 
বলিয়া থাকে । আমার মত হইতেছে যে, দৈনন্দিন বাস্তব জগতে 
পরস্পর যে সম্পর্ক আছেঃ তাহার ভিতর দেবভাব বা মাধুধ্য 
প্রদর্শন করাই কবিত্ব-শক্তি। অবাস্তবের কোন আবশ্যক 
নাই। বাস্তব বস্ত বা সম্পর্কের ভিতর যে প্রাণ, দেবভাব 
ব৷ ব্রহ্গন আছে তাহাই পরিস্ফুট কর! হইল কবিহ্ব-শক্তি। 
বিদূষক-চরিত্র-অস্কন গিরিশচন্দ্ের এক অভিনব সৃষ্টি ও 
“অক্ষয় কীন্তি। এইরূপ চরিত্র-স্থজন ভারতীয় কাব্য-জগতের 


তৃতীয় বক্তৃতা ১০১ 


প্রথম দৃষ্টান্ত । ইহা সংস্কৃত সাহিত্যের ভীড় বা! বয়শ্তের 
অনুরূপ চরিত্র নহে। ইহা! তাহার একটি সম্পুর্ণ ন'্তন ধরণের 
নাটকীয় চরিত্র । কেহ যেন ইহাঁকে সেক্সপীয়রের ফল্ষ্টাফ্‌ বা! 
ইংরাজী সাহিত্যের বফ্চুনের সহিত তুলন! না করেন; কারণ, দুই 
সাহিত্যের- _অর্থাশ ইংরাজী ও ভারতীয় মনোবুন্তির _উদ্দেশ্য 
বিভিন্নমুখীন হওয়ায় এই ছুই চরিত্র স্ষিতে সম্পূর্ণ মজ্জীগত 
প্রভেদ পরিলক্ষিত হয় । গিরিশচন্দ্র অনেক সময় বিদূযকের মুখ 
দিয় উচ্চাজের কথাবার্তী বলাইম়্াছেন। তাহার “ঞ্ুবচরিত” 
নাটক ১২৯ সালে শ্রাবণ মাসে স্টার রঙ্গীলয়ে অভিনীত 
হুয্স। সই নাটকের তৃতীয় গর্ভীষ্কে আমর প্রথম বিদৃয ক; 
চরিত্রের উল্লেখ দেখিতে পাই । তাহার পর “নলদময়ন্ত)” 
বিদৃুষক, “জীবৎস-চিন্তা”য় বাতুল, “বুদ্ধদেব-চ রর ০”এর বিদুষক, 
“জন1”র বিদূষক, “্পাগুস-গৌরব”এর বিদুলক্চ “.বলদমঙ্গল”এর , 
পাগলিনী, “অশোক”এর আকাল, শান্তি কি-শান্তি”র 
হরমণি, “বলিদান”এর ত্যাবি, “তপোবল"এর সদানন্দ এভভতি 
চরিত্রের মুখ দিয়া তিনি বন্ধ উচ্চস্তরের ভাবরাশি বিতরণ কিয়া 
গিস্সাছেন' 

এক্ষণে প্রশ্ন হইতেছে যে, গিরিশচন্দ এই বিদুনক-চগিরের 
উপাদান কোথ। হইতে পাইলেন ? পুবেন আমাদের দেশের 
“যাত্রাতে “কেলুযা-ভুলুয়া” নামে ছুইটি সঙ আসিত ; তাঁভাদের 
কাধ্য ছিল হাশ্য-কৌতুকের ভিতর দিয়া সমাজের সমস্ত 
দুর্নীতির সমালোচনা করা । ইহাদের পরে “মুনি গৌসীই”- 
রূপে এক ঢচরিন সভায় আগমন করিত; তাহার কাজ ছিল 
অতি সারগর্ভপুর্ণ উপদেশ প্রদান করা। “কেলুয়া ভুলুঘা” যেমন 
হাস্তচ্ছলে অভিনয় করিত, “মুনি গোস্াই” সেরূপ প্রকৃতির 


১৩২ গিরিশচন্দ্রের মন ও শিল্প 


ছিল না; তাহার গুরুগস্তীর বাক্যালাপ ছিল এবং কথাবার্তায় 
সে অনেক শাস্ত্রীয় সছপদেশ প্রদান করিত । অনেক সময় 
*মুনি গোসাই”্এর অংশ বা পালা। বিশিম্ট পণ্ডিত রচনা করিয়া 
দিতেন । গিরিশচন্দ্র সেই মুনি গোসীই ও কেলুয্া। ভুলুয়াকে 
একত্রিত করিয়া অন্য রূপে ব্দিষকের পালা অভিনবভাবে 
দর্শাইয়াছেন। 

গিরিশচন্দ বৈষ্ব বংশের সন্ভান। বাল্যকালে তিনি 
বাড়ীর বুদ্ধদিগের নিকট বসিয়া সমস্ত বৈষ্ণব উপাখ্যান 
শু'নয়াছিলেন । বৈষ্ঞব ধন্মের রসবস্তব তিনি বিশেষ ভাবে 
অধ্যয়ন করিয়াছিলেন । সেইজন্য তিনি সমস্ত ভাব বা 
বৈষ্ণবদিগের কীর্তনে যে কয়েকটি অঙ্গ আছে তাহা নানা 
সঙ্গীতের ভিতর দিয় প্রকাশ করিয়াছেন । চেই অপূর্বব 
বৈষ্ঙব-সঙ্গীতের কষ্জেকটি উদাহরণ নিন্গে প্রদান করিলাম । 


গোপাল ভাব-- 


হণখম। দে পালায়, পাছু ফিরে চায়, 
রাণী পাছে তোলে কোলে, 

রানী কুতূহুলে, ধর ধর বলে, 
হাষা টেনে তত গোপাল চলে। 

পড়ে পড়ে যায়, ধুল1] লাগে গায়, 
আবার উঠে আবার পালায় । 

মুছায় আচলে, রাণী কোলে তুপে, 


ব্রজের খেলায় পাষাণ গলায় । 
দিনে দিনে বাড়ে, হামা দেওয়। ছাড়ে, 
মাকে ধরে গোপাল দাডায় ; 
কোল পাতে বানী, ক্রমে নীলমণি, 
ঢলে ঢলে কোলে ঝপায়। 


তৃতীয় বস্তৃতা ১০৩ 


ক্রেমেতে বাড়িল, গোঠেতে চলিল, 
গোপের বালক চরায় থেনু, 
বনের মালায়, রাখাল সাজাক্স, 
মজায় পাপী বাজায় বেণু। 
( জনা) 
পুর্বব গোষ্ট _- 


হরে রে রে রেরে, ওঠ রে কানাই, 

বেলা হলে! চল, চল গোঠে যাই, 

আম রে কানু আন্গ। 

ওঠ রে গোপাল, দাড়ায়ে রাখাল, 

পথ পানে সবেচায়॥ 

বেল। হ"লে? চল গোঠে খেল করি, 

কদমতলায় বাজাবি বাশরী, 

দ্াড়াইয়ে পাক পায় । 

বনফুল তুলে সাজাব তোরে, 

আয আয় কানু ওঠ রে ওঠ রে, 

ব্যাকুল ধেনু, নাহি শুনে বেণ, 

কাননে নাহি যায়। 

শুন ভাম্বা রবে, 

তোরে ডাকে ধেনু, বনে যেতে নাহি চাক ॥ 

(জনা) 

উত্তর গোষ্ঠ__ 


গোধন ফিকে, ধীরে ধীরে ধীরে 
গগনে ছাইল রেণু 
€ হাম্বা হান! হাম্বা রবে )। 

ডুবিল রবি, রক্তিম ছবি, 
বাজিল মোহন বেণু ॥ 


১০৪ গিরিশচন্দের মন ও শিল্প 


আকুল বেণী, ধাইল রানী, 
ঘন শ্বাস বহে তাহে। 

ননী লয়ে করে, স্তনে ক্ষীর ঝরে, 
অনিমিখ পথ চাহে ॥ 

গোঠে গহনে, ফিরাষে গোধনে, 
শরমবারি শ্যাম কায়ে । 

অলকণ তিলক. মলিন রেখ', 
শিখি পাখ। দোলে বায়ে | 

জলমর জনি, নূপুর ধবনি, 
ক্ুণু ৭ রণ বাজে । 

বন্মালা দেখলে, বল সাথে চলে, 
করে ধরি ব্রজরাক্ষে ॥ 

বাণী কুতৃহলে, নিল কোলে ভুলে 
ম) বলে ডাকিল কান্ড । 

রাখাল মিলি, ছিল করতালি, 
নাছিল শত ধেনু ॥ 

( ভখপ্র+নলধি ) 
সাধারণ গোষ্ঠ-_ 


'কামি বুন্দাবলে বনে বনে ধেন্কু চরাব । 
খেল”ব কত ছুটোছুটি বাশী বাজাব ॥ 
খেল্‌্তে বড় ভালবাসি, 
ছুটে ছুটে তাইতে আ্স-_ 


আমার মনের মত খেলার জুটি কতজন পাব. 
( £বন্বমঙ্গল ) 


আমর রাখাল বালক, 
মাঠে ধনু চরাই । 
ক্ষুধা পেয়েছে খেতে দে মাই ॥ 


'বরহ ভাব-- 


'আভিসার-- 


তৃতীয় বক্তৃতা টি 


নেচে নেচে খেলি গোঠে মাঠে, 
বেণু বাজাই মোরা হাটে ঘাটে, 
তোর] ভিক্ষা দিবি মাগো. এসেছি তাই ॥ 
দে নামণযা দিবি আদর করে, 
ঘাদর করে দিলে মনে ধরে, 
দেরি ক'র ন! মা, মোর! খেলিতে যাই ॥ 
1 তন লীলণ ) 


সাধে কি গে! শ্বশান বাসিনী। 
পাগলে করেছে পাগল, তাই ত ঘরে পাঁকিনি ; 
সে কোথণ একল' বসে 
নয়ন জলে বয়ান ভাসে, 
আমা হার। দিশেভারা, ভাকৃছে কত না জানি 
ওই যেন সে পাগল আমার. 
দেখছি বেন মুখখানি তার, 
ঘোর যামিনী, একলা আছে 'প্রাণের চিন্তামণি ॥ 
। 'শলমকল ) 


যাই গো প্র বাজায় বাশ-_ 

প্রাণ কেমন করে । 
এক এসে কদম তলায় 

দাড়িয়ে আছে আমার তরে ॥ 
যত বাশপী বাজায় 
তত পথপানে চায়, 

পাগল বাশী ডাকে উভরাজ্ ; 
না গেলে সে কেদে কেঁদে 

চলে যাবে যানভরে ॥ 


মাথুর-__ 


গিরিশচন্দ্রের মন ও শিল্প 


আমায় বড় দের দাগ! । 
সারারাত কি পাগল নিয়ে যায় গে। মা, জাগ! ॥ 
সারারাতি সিদ্ধি বাটি, 
ভূতে খায় মা বাটি বাটি, 
বল্ব কি বল, বোঝে ন। মা, 
তার ওপর মিছে রাগ। ॥ 
কাছে এসে ছাই মেখে বসে, 
মরি গে! ম1 ফণীর তরাসে, 
কেমন করে ঘর করি মা নিয়ে এ ন্তাংট। নাগণ ॥ 
( বিহ্বমঙ্জল : 
রাই কাল ভালবাসে না । 
কাল দেখে বলেছিল 
কুর্জে ষেন আসে না ॥ 
রূপের বড় গরব করে রাই, 
দেখব এবার মন বদ তার. পাই, 
এবার গৌর হয়ে ধরব পায়ে 
আর ত কালে। রব ন ॥ 
বড় অভিমানী রাই, 
বাশী ছেড়ে কেঁদে ফিরি তাই, 
যোগিবেশে ফির্বে। দেশে 


ঘনে ত মন বসেনা॥ 
( চৈতন্যলীল? ) 


কেন রাই ! একল। বসে 
বয়ান ভাসে নয়ন নীরে ? 
কেঁদে কি পাবি তারে, 

শ্যাম কি সথি চাবে ফিরে ? 


মিলন- . 


তৃতীস্ম বক্তৃতা ১৩৭ 


ছি ছি ছি ভালবেসে 

বাস্নে লে! সই বাস্‌্নে ভেসে, 
রাখ প্রাণ আপন বশে, 
রাখালে প্রেম জানে কি বরে? 


(ব্রঙ্জবিহার ) 


মরি লে প্রাণসই, জানিনে কৃষ্ণ বই, 
যা গে ষা প্রাণধনে আন না। 
সই লে! সই, কাল। বিনে, বাচিনে, বাচিনে, 
জেনেও কি প্রাপলখী জান না? 
আমার সে কালাচাদ, দেখবে! বড় সাধ, 
মলে সই আর তো। দেখা হবে না ॥ 
য। লে! যাত্রা! করি, আন লো পায়ে ধরি, 
সে বুঝি এমন জ্বালা জানে না॥ 
( প্রভাস-ষজ্ঞ ) 


এল কৃষ্ণ এল এ বাজে লো বাশরী । 
স্থখে শুক-শারী মুখোনুখি করি, 
হের নৃত্য করে ময়ুর-মযুরী ॥ 
মত ভূঙ্গ ধায়, সুখে পিক গায়, 
হের কুঞ্জবন স্থথে ভেসে যায়। 
রাধা অভিলাষী, রাধা বলে ধাশা, 
বাশী ডাকে তোরে উঠ লে! কিশোরা ॥ 
( চৈতন্যলীলা ) 


ব্ুন্দাবনে নিত্য লীল! দেখরে নয়ন । 
যার সাধ থাকে, £স দেখ এসে, 
আধার পাশে মদনমোহন ॥ 


১৬৮ গিরিশচন্দের মন ও শিল 


নয় ত এ অনুভবে, 
দেখরে যখন--নীরব রবে 

এমন সাথের রতন সাধ করিস নি, 

না জানিরে তুই কেমন। 

(গ্যাখ) তেমি ক'রে মোহন বাশরী, 
তেমি বামে ব্রজেম্বরী-_প্রেমের কিশোরী, 
তেম্ি গোপী, তেয়ি খেলা, 


গশুনেছিলি রে যেমন ॥ 
( চৈতন্ত লীল। ) 


গিরিশচন্দ্রের নাট্যগ্রন্তে দর্শনশীক্দ্রের অতি উচ্চভাবসমুহ 

দেখিতে পাওয়া যায়। “বুদ্ধদেব-চরিত” নাটকে সিদ্ধার্থ প্রথম 
ওশ্া করিলেন :- 

কোথা ব্রহ্ম কোথ! তার স্থান ? 

শুনি ত্রিভুবন স্থজন তাভার ) 

তবে কেন রোগ শোর জরা 

তঃখের আগার ধর? 

মুক্ত্য কেন এ জীরশ্বে পরিণাম ?- ইতাদি 


ইহাই ভইল দর্শনশান্সের প্রথম উদ্বোধক প্রশ্ন । সংশয় হইতে 
প্শ্ের জন্মা। এই প্রশ্ন হদয়ে উদ্গাপিত না হইলে দর্শন- 
শাসকের উচ্চ ভাবরাশির উপলব্ধি হয় না। নির্ভীক ও স্বাধীন 
ভাবে *“অষ্টা কে ?” এই প্রশ্ত উদ্দাপন করা শ্রদ্ধাহীন ব্যক্তির 
ছারা সম্ভবপর নহে। কেবলমাত্র শ্রদ্ধাসম্পন্ন নিভীক দৃঢ়চিত্ত 
ব্যক্তি এই প্রশ্প উত্থাপন করিতে পারেন। ধীহাদের হৃদয়ে 
এইরূপ গভীর প্রশ্ন উত্থাপিত হয়, কেবলমাত্র তীাহারাই 
ভবিষ্যতে দশনশাস্ত্রের নূতন পন্থা আবিষ্কার করিতে সক্ষম হয়েন। 


তৃতীয় বক্তৃতা ১০৯ 


“বুদ্ধদেব-চরিত” নাটকে দেববালাগণ তিনটি সঙ্গীত 
গাহিয়াছেন :-_ 


(*ম) 


(২ম) 


(৩র) 


জুড়াহতে চাই-_-কোথাক় জুড়াই ? 
কোথ। হ'তে আসি, কোথা ভেসে যাই? 
ফিরে ফিরে আসি, কত কাদি হাসি; 
কোথা যাই সদা ভাবি গো তাই। 

কে খেলায়? আমি খেলি বা কেন * 
জাগিয়ে ঘুমাই কুহকে যেন ; 

এ কেমন ঘোর, হবে নাকি ভোর ? 
অধী--অধীর যেমতি সমীর, 

অবিরাম গতি শিয়ত ধাই। 


জানি না কেবা, এসেছি কোথায়, 
কেন বা এসেছি, কেব নিয়ে যায়? 
যাই ভেসে ভেসে, কত কত দেশে ,-- 
চারিদিকে গোল, উঠে নানা রোল, 
কত আসে যায়ঃ হণসে কাদে গায়, 
এই আছে, আর তখনি নাই ! 


কি কাজে এসেছি-স্কি কাজে গেল? 
কে জানে কেমন কি খেলা হ'ল! 
প্রবাহের বারি, রহিতে কি পারি, 
যাই, যাই কোথা-কুল কি নাই? 
কর হে চেতন, কে আছ চেতন» 

কত দিনে আর ভাঙ্গিবে স্বপন ? 


যে আছ চেতন, ঘুমায়ো না আর, 
কর তম নাশ, হও হে প্রকাশ, 


তোম' বিনা আর নাহিক উপার, 
তষ পদে তাই ম্মরণ চাই। 


১১৩ গিরিশচন্দ্রের মন ও শল্ল 


ইহার দার্শনিক বাখ্যা হইতেছে-_ 


"কোথা থেকে আসি” অর্থাৎ জন্ম কাহাকে বলে? 

*কোথা ভেসে যাই” » মৃত্যু কাহাকে বলে? 

“ফিরে ফিরে আসি” » পুনর্জন্ম কাহাকে বলে ? 

“কে খেলার” » অুঈায কে? 

“আমি খেলি বা কেন ?” » তাহার সহিত আমার কি সম্পক ? 

“কি কাজে এসেছি” » জীবনের উদ্দেশ্য কি? 

“কি কাজে গেল” »* জীবনে কি করিলাম ? 

“জানি না কেবা” » অহংকি বসত? 

*এসেছি কোথায়” » স্যষ্টি কি ও কাহাকে বলে $ 

“কেন ব1 এসেছি” » উদ্দেশ কি ? 

শ্যাই ভেসে স্েসে” » জীবনট? চলিয়া যাইতেছে। 

*কত কত দেশে” ». ছ্বুরিয়া বেড়াইতেছি । 

“চারিদিকে গোল” » চারিদিকে হাহাকার । 

*উঠে নান? রোল" » চারিদিকেই গোলমাল। 

"কত আসে যায়” » কত জোক জন্মাইল, কত চলিক্স৷ 
যাহল । 

প্হাসে কাদে গায়” » কত চাপল্যই ন! করিল! 


*এই আছে, আর তখনি নাই” » তারপর সব নিভিয়! গেল। 


এই কয়েকটি হইল দর্শনশাক্জ্রের প্রধান প্রশ্ন । আজ পধ্যস্ত 
দর্শনশাস্ত্রে যত তর্ক-বিতর্ক হইয়াছে, বর্তমানে হইতেছে, এবং 
ভবিষ্যতেও যে দকল তর্কের মীমাংস। হইবে, সমস্তই হইল ওই 
কয়েকটি প্রশ্নের নানাবিধ ব্যাখ্যা । এই কয়েকটি মুল প্রশ্ন 
লইয়। দার্শনিক পগ্ডিতমণ্ডলী নানাপ্রকার ব্যাখ্যা করিতেছেন ; 
ইহার বাহিরে আর প্রশ্ন উত্থাপন হয় না । এই কয়েকটি প্রশ্ন 
লই, সমস্ত দর্শনশাক্্রের মূল বিষম্সবন্জ্র গিরিশচন্দ্র অপ্ুর্বব সজীতে 


তৃশায় বক্তৃতা ১১১ 
প্রকাশ করিয়াছেন ; গিরিশচন্দ্রের কিরূপ উচ্চাঙ্গের দার্শনিক 
ভাব ছিল, ইহাই তাহার শ্রেষ্ঠ পরিচায়ক । বহু সহজ বশুসর 
ধরিয়া চিন্তাশীল মনীষাবৃন্দ নিজ নিজ ভাবানুষায়ী এই 
কয়েকটি প্রশন্মেরই সমাধান করিবার প্রচেষ্টা করিয্বাছেন ও 
করিতেছেন । আশ্চধ্যের বিষম এই যে, একমাত্র প্রখর- 
মস্তিফসম্পন্ন গিরিশচন্দ্রই দর্শনশাক্ত্ের মূলীভূত জটিল প্রশ্নসমূহ 
এইরূপ সহজ সরল ভাষায় একত্রিত করিয়। শিক্ষিত-অশিক্ষিত 
নর-নারীর বোধগম্য করিয়। দিয়াছেন । 


“সিদ্ধার্থ” তপে সিদ্ধ হইয়া প্রথম উচ্চারণ করিলেন :_- 


কি দেখি! কি দেখি! 

ছ্লবিন্ব প্রায় কত শত বিশ্ব ভাসে 
অসীম অনন্ত স্থানে,__ 
উজ্জ্বল-__-উজ্জ্বলতর ক্রমে ! 

কে করে গণন. 

ঘুপ্যমান কত শত বিশাল ভুবন-_ 
রক্ষার কারণ 

কিরণ-শরীরী ফেরে দেবদূতগণ । 
ভিন্ন লোক, কিন্তু এক নিয়ম অধীন, 
বিচিত্ত নিয়ম । 

ফোটে আলো আ্বাধার হইতে ; 
অচেতন সচেতন ক্রমে, 

স্থল শৃন্তেতে মিশা? 

শৃহ্য পুনঃ স্তুল এ্রালবিশ্পী। 

মৃত সঞজীবিত, 

জীবন-মব্ণ করে গ্রাস; 

মহাশক্তি ভাঙ্গে গড়ে | 


১১৭. 
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নিক্সত এ শক্তি বহে হ্াস-বৃদ্ধিহীন। 
( যোগবলে শুন্তে উত্থান ) 
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দ্বেষ বা প্রণয়, 

আনন্দ, যন্ত্রণা-- মানসিক অবস্থার ভেদ । 

যত দিন না ফোটে নয়ন, 

মায়াবোধ যত দিন না হয় এ সব, 

তদবধি নাতি যায় হ্রঃখ স্থখ-ভোগ | 

অবিস্তাজনিত-_ ছল যেইজন জানে, 

টুটে তাঁর জীবন-মমত) ; 

মায়ার ছলনে হয় সংহাব উদয়, 

প্ধ্চভূত হ?য়ে সম্মিলন 

জীব-জ্ঞান করিছে স্থজন,__ 

জীব-জ্ঞানে তৃষ্ণার উদ্ভব, 

বেদন! সম্ভান তার । 


ইহা এক দার্শনিক ভাব। কি করিয়া অব্যক্ত হইতে 
ব্যক্তে আদিতেছে এবং ব্যক্ত কি করিয়া অব্যক্তে যাইতেছে. 
ইহাই হুইল ভারতীয় দর্শনশান্দ্রের বিশেষ অঙ্গ । এই অংশ- 
সকল তেবলমার দার্শনিক ও চিন্তাশীল ব্যক্তিদিগের জন্য 
প্রদত্ত হইতেছে ; তাহারা যেন এই সকল বিষ বিশেষভাবে 


চিন্তা করেন । 


“বিল্বমঙল” নাটকে পাঁগলিনী বলিতেছে :-__ 


চিস্তামণি-__কভু এলোকেশী 
উলঙ্গিনী ধনী, 
বরাভয়-কর। ভক্-মন্ণহরা 
শবোপরে নাচে বাম । 


তৃতীয় বক্তৃতা ১১৩ 


কভু একাকার, নাহি আর ক্লের গমন ; 
নাহি হিল্লোল-কলোল, 

স্থির-_স্থির সমুদয়, 
নাহি-_নাহি--ফুরাইল বাক ; 

বর্তমান বিরাজিত | 


ইহাও একটি স্থন্নর দার্শনিক ভাব। নাহি হিলোল- 
কল্লোল” মানে, মন উদ্ধদিকে বা উচ্চস্তরে উঠিলে স্পন্দন, 
প্রকম্পন বা ৬1১76101) বলিয়া কিছুই থাকে নাঁ। “কালের 
হিলোল” অর্থাৎ কাল বা 1]11))6 তাহারও কোন প্রকম্পন 
থাকে না। শ্হির---স্ছির সমুদয়” অর্থা সাম্যভাব বা! নিস্পন্দ 
অবস্থায় মন উঠিতে পারে । নাহি _নাহি--ফুরাইল বাক্‌,” 
মনের এই অবস্থাতে সাধক বাক্‌্শক্তিহান হয় ; কারণ, কিছু 
আছে এ কথাও প্রকাশ করিতে পারে না, এবং কিছু যে 
নাই সে কথাও বলিতে পারে না--অস্তি নাস্তি বিবজ্জি ত:। 
সেইজন্য কবি বলিলেন,__-*“ফুরাইল বাঁক্‌।” তবে রহিল কি? 
*বন্তমান বিরাঁজেত” অর্থাশড অতীত বলিম্! কিছুই থাকে না, 
ভবিষ্যৎ বলিয়াও তখন কিছুই থাকে না, সমস্তই একীভূত 
হইস্সা যাঁয়। অদ্বৈতবার্দের ইহাই হইল চরম অবস্থা; 
অহভ্বৈতবাদ নান। তর্কঘুক্তি দিস! এই কযেকটি কথাকেই বিকাশ 
ও সমর্থন করিবার চেষ্টা করিতেছে । এই কয়েকটি কথ 
বিশেষ করিয়া উপলব্ধি করা আর সমস্ত বেদান্তশাস্র অধ্যয়ন 
কর! একই বস্ত। মানবমাত্রেই কম্মফলাকাঞ্ক্ষী। সাধক এই 
অবস্থায় উপনীত হইলে তাহার কি ফল লাভ হয়? তছুত্বরে 
গিরিশচন্দ্র সোমগিরির মুখ দিয়া বলাইম্পাছেন, “বশুস, কৃষণ- 


৪---14079. 
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দর্শনের ফল কৃষ্দর্শন, আর অন্য ফল নাই,” অর্থাৎ ঈশ্বর দর্শন 
হইলে সমস্ত আকাঙ্ক্ষারই পরিসমাপ্তি হয়। সেইজন্য কৰি 
বলিলেন, “কুষ্ণদর্শনের ফল কুষ্তদর্শন৮ । 


আর এক স্থানে আছে :--- 


জয় বৃন্দাবন, জয় নরলীলা ; 
জম্ম গোবদ্ধন, চেতন-শিল]। 
নারায়ণ, নারায়ণ, নারায়ণ | 
চেতন-যমুন। চেতন-রেণু, 
গহন কুঞ্জবন ব্যাপিত বেণুং 
নারায়ণ, নারায়ণ, নারায়ণ ! 
খেলা, খেলা, খেলা, মেলা, 
নিরঞ্জন নিম্ল ভাবুক ভেল]। 
নারায়ণ, লারায়ণ, শারায়ণ ! 


*চেতন-যমুনা চেতন-রেণু৮ মানে সমস্তই চৈতশ্যময়,»__ 
সমস্তই জীবন্ত । বৈঙ্কব শাস্সে হইল, *চিন্মম়শ্যাম, চিন্ময়নাম, 
চিন্মায়ধাম ( অর্থাৎ ্রল্গন্‌ চিন্ময় )। নাম-রূপ যাহার আছে 
তাহাই চিম্ময়। চিন্ময়ধাম অর্থাৎ স্গি-জগণ্ড তাহা ও চিন্ময় । 
গিরিশচন্দ্র সেই ভাবটি স্বল্লকথায় বলিলেন, “জয় বৃন্দাবন, 
জয় নরলীল।; জন্ম গোবদ্ধন, চেতন-শিলা। 1৮ 


«চৈতন্যলীলা” নাটকে নিমাই বলিতেছেন :__ 


অনস্তশষ্যায় মগ্ন একার্ণব-মাঝে, 
যোগমায়া1 বলে, পদ-সেবা ছলে, 
বসে লক্ষী পদতলে; 

কে করে নির্ণয়--স্ষ্টি, স্থিতি, লয়, 
কোটী কোটী হইতেছে শুহূর্তেকে 


তৃতীয় বক্তৃতা ১১? 


মাক্সায় স্থজন, মাস্ায় পালন, 
মায়ায় নিধন পুনঃ । 
এক-_বহু, মায়! আবরণে 3 


বাসনায় জগৎ স্থজন, 

কর জীব বাসনা-বঙ্জন, 

নিত্যধন পাবে অনাক্পাসে ; 

বাসনাম মনের জনম, 

মন হ্ষ্টি করে এ শরীর । 

অনস্ত-বাসন। উঠে তাক, 

ভাসে মন বাসনা-সাগরে । 

মোহ অন্ধকারে আপনা পাশরে, 

শিব ভুলি হয় জীব। ইত্যাঁদি-_ 
“অশোক” নাটকে কুণাল বঁলতেছেন :--_ 

অস্তরের ফুলরাজি দেখ নাই ধ্যানে, 

তাই তব নশ্বর কুক্থমে অনুরাগ । 

প্রকতির শোভা যা নেহার, 

অস্ফুট অস্তর-ছবিমাত্র সে ক্ষমা ; 

নম্বন, শ্রবণ, নাসিক, রসনা 

কিংবা স্পর্শেক্ছি়-_ 

ংশে অংশে করে মাত্র সুখ অনুভব । 

পঞ্চ নখ একত্র মিলিত, 

বদ্ধিত সহজ গুণে-__ 

সমাধিস্থ পুরুষের হয় উপভোগ | 
“কালাপাহাড়” নাটকে চিন্তামণি বলিতেছেন ;_ 


অভিমান কর পরিহার, চর্ণ কর 
বল্‌ অবিস্যা। জেনো সার, অহুংকার-_ 
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নরক দুস্তর। শক্তি কার ? মুলাধার 
ভগবান্‌_ শক্তির আকর ; ভাবে মুগ্ধ 

নর শক্তিধর আপনারে ; জলখরে 

জল, জল নহে প্রণালীর ; জেনে স্থির, 
শক্তি সেইমত । অনিবাধ্য, ফলে কার্য 
ঈীশ্বর ইচ্ছায়, হয় মানব নিচয় 

ফলভোগী তার- _কর্তাজ্ঞানে আপনায়। 
“অহম্‌ অহুম্' ত্যজ বিচক্ষণ ! জপ-__ 
তু'ছ তূঁছ+ 'নাহম্‌ নাহম্ঠ; পাশমুক্ত 
হবে, হদপদ্মে বসিবেন শাস্তিদেবী। 

অ। মলে! লোক শিক্ষা দিতে এসেছে, 
অহংকার ছেড়েছ ! দেখ. ছে? ভাই, অহং- 
কারের ফের ? ও কি ছাড়ে! “নাহম্‌ নাহম্‌্-_ 
তু তুহ তুহছ:। 


*কালাপাহাড়*” নাটকে নবাৰ জলিমান ও চিন্তামণির 
কথোপকথনে আছে :__ 


সলিম- তোম্‌ কোন্‌? 
চিস্তামশি-_-আমি ? কোন্‌ আমি ? কাচ! আমি, না পাক1 আমি ? 

সলিম- কাঁচা পাক? কেপ্জ। ? 

চিস্তা-_কাচ! আমি কি জান? আমার গোঁড়ে জম্ম,__বামুনদের 
বাড়ী) নাম কালীক্ষ্ণ, ঘুরে ঘুরে বেড়াই, ষা পাই তাই 
খাই, যেখানে কেও কিছু ন! বলে--পশ্ড়ে থাকি ; আর 
পাক। আমি কি জান? তার দাস আমি, তার অংশ 
আমি। আর বল্তে পার্বেো! না, তা হলে হ'স থাকবে না। 

সলিম-_তুমি মোসাফের ? 
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চিস্তাঁ_-এখন আর কিছুই ঠাওর পাচ্ছিনি। হারিয়ে গেছি, 
গুলিয়ে গেছি । দেখছি সব সেই। তুমি দেখ দেখ, 
অবাক কাবখান। ! 


সলিম_ মোসাফের ! তুমি কি বল আমি বুঝ তে পারিনি । 

চিস্তা_ বুঝবে কি করে ভাই! বোঝ.বার যে নেই। মুনের 
পুতুল জলে নামলেই গলে যান্ন। মনের ভিরকুটা-_- 
বুঝেছে কি না? তোমার আমার কাছে ফক্‌ ফক্‌ করে, 
এদিক উদ্দিক দ্বুরে বেড়ায়,_চান্কি করে বেড়ায় ! 
মাম ত ফুস্লে ফাস্লে একদিন জিজ্ঞেস করেছিলেম্‌, 
বলি মন, তুই তে। কত জায়গায় বেড়াস্‌, বলতে পারিস্‌, 
এ সব কি? তা ভাই, তুমিও যেমন ।--ছ, মুরোদ 
ভাবি | 

সলিম-_- কয়! % কেয়।? 

চি মার ৫কয়া! খানিক বুদ্ধি নিয়ে নাড়া-চাড়া করতে, 
চার পর আর সাত চড়ে কথা কয় কে! আমি সেই ্দিন 
থেকে মনের কেরামতি বুঝলেম্‌। ইত্যা্দি-_ 


*“ম্হ্ক রাচাধ্য” নাটকে শঙ্কর বলিতেছেন :-- 


এতস ! অভ্ভি, ভাতি, প্রিয় 
এই মহ? বাক্যত্রয়ে 

সমুদয় বেদার্থ স্থাপিত । 

বিদ্যমান পরব্রহ্গ, নিত্য স্বপ্রকাশ, 
প্রিয় তিনি,--এই সার জ্ঞান। 
এই মহ? সত্যের আভাস 

বে মুহূর্তে পাইবে হৃদয়ে, 
অরুপ-উদয়ে যথা হয় তমোনাশ, 
সেইক্ষণে হবে তৰ সন্দেহ দুরিত | 
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ভিছ্াতে হৃদয় গ্রন্থিশ্ছিগ্যন্তে সংশয়াঃ*-_ 

হয় বস জ্ঞানের প্রভায়। 

অভ্তি, ভাতি, প্রিয়__মহ] আলোক প্র ভাবে 
আলোকিত হয় হৃদিস্থল। 

তর্ক যুক্তি দার্শনিক মীমাংসা সকল 

স্থান নাহি পাক, 

এক জ্ঞানে বহু জ্ঞানক্ষয়। 


এই সকল হুইল অতীব জটিল, গভীর, গু দার্শনিক ভাব । 
এই সকল বিষয় হৃদয়ঙম করিতে হুইলে বহুবশুসর চিন্ত। কর! 
আবশ্যক-_এ সকল গান ও গল্প শুনিবার বিষয় নহে । ভারতীয় 
দর্শনশাস্ত্রের প্রধান কয়েকটি মুূলকথ। এগুলিতে সংক্ষেপে প্রদক্ত 
হইয়াছে । 

-গিরিশচন্দ্রের ভক্তিভাব বনু গ্রন্থেই প্রকাশ পাইয়াছে । 
' চৈতন্যলীলা, নিমাই সন্গ্যাস, বিল্মমঙ্গল, বরূপসনাতন, জনা, 
প্রভাসযন্ভ, পাগুবগৌরব, গ্রুবচরিত্র, প্রহলাদচরিত্র, নসীরাম, 
কালাপাহাড় প্রভৃতি নাটকের ভিতর দিয়! তাহার যে প্রগাড় 
ভক্তিভাব ছিল তাহাই স্পষ্টরূপে প্রতিবিহ্বিত হইযাছে। 
তিনি বৈষ্ণববংশীয় লোক, সেইজন্য বৈষ্ণবশান্ত্র ও তাহার 
আচারপদ্ধতি শৈশব হইতেই তাহার বিশে জানা ছিল। 
গ্রন্থরচনাকালে তাহার শৈশবের ভক্তিভাব অতি স্থন্দররূপে 
পরিস্ফুট হইয়াছে । তিনি যে প্রকৃত ভক্তিমান্‌ ব্যক্তি ছিলেন 
সে বিষয়ে সংশম্স বা মতান্তর নাই। তিনি নিক্রিয়-ভক্তিমান্‌ 
পুরুষ ছিলেন না। শ্রীশ্রীরামকৃষ্ণদেব তাহাকে অত্যন্ত স্েহু 
করিতেন। সরল, অকপট ও দৃঢ়বিশ্বাসী, এই হুইল তাহার 
ভিতরকার ভাব । পূর্বেই বলিয়াছি তাহার ভক্তি নিজ্জিয 


তৃতীয় বক্তৃতা ১১৯ 


ছিল না। নিস্তেজ নিক্রিয় মুমুষুভাবাপন্ন ভক্তিবাদের তিনি 
পক্ষপাতী ছিলেন না; সক্রিয় তেজঃপুর্ণ ভক্তিই ছিল তাহার 
অন্যরের একাস্ত অভিপ্রেত বস্ত। সেইজন্য শ্রীপ্রারামকৃষ্$দেব 
তাহাকে “বীরভক্ত৮ বলিয়। আদর করিতেন । তাহার কাব্যের 
ভিতর যেখানে ভক্তিভাবের কথ। উঠি্জাছে ০সইখানেই 
তেজঃপুর্ণ ভাব পরিলক্ষিত হয়। জনসাধারণের নিকট ভক্তি 
অর্থে উৎ্সাহহীন নিস্তেজ হতাশভাব। কিন্ত গিরিশচন্দ্র 
নাটকের ভিতর দিয়া উৎসাহী, সতত কন্মতণ্পর সক্রিয় 
তেজঃপুর্ণ ভক্তি দর্শাইয়া গিয্সাছেন। এইজন্য তাহার কাব্য 
ভল্তিরও একটু পার্থকা ও বিশেষত্ব আছে । উদাহরণস্বরূপ 
“জন” নাটকে তিনি জনার মুখ দিয়! প্রকাশ করিয়াছেন :-_ 


হরিভক্তি নহে রাজ! হীনতা স্বীকার । 


নায়ক ও নায়িকার মধ্যে প্রণয় ব। অনুরাগ দর্শাইতে হইলে 
কাব্যে বন্নপ্রকার উপায় কবিরা অবলম্বন করিয়া থাকেন। 
কিশোর-কিশোরীর মধ্যে কিরূপে সম্মিলন হয়, পরস্পরের 
প্রতি আসক্তি ও অনুরাগ কি প্রকারে অস্কুরিত ও পরিবন্ধিত 
হয়, এবং শেষে পরস্পরে কি উপায়ে সম্মিলিত হয়, ইহ! 
দেখান কাব্যের একটি বিশেষ অঙ্গ । 

প্রথম শ্রনীর আসক্তি হইল দর্শন ও প্রণয় অর্থাৎ নায়ক 
ও নাপ্িকা পরস্পরে অতর্কিতভাবে পরস্পরের প্রতি দৃষি নিক্ষেপ 
করিয়াছে এবং তাহাদের উভয়ের প্রাণ যেন দৃষ্টিপথ অবলম্বন 
কবিয়া একে অন্যের (ছুই জনেরই ) ভিতর প্রবেশ করিয়া 
অবস্থান করিতে থাকে । দৃষ্টিপথ দিয়া প্রাণ বা অস্তরশক্তি 
প্রবাহিত হইয়া অপরের দৃষ্টিপথ দিয়া তাহার হৃদয়মধ্যে প্রবেশ 
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করে এবং তথায় অবস্থান করিয়া এক দেহে ছুই সত্বা--কভু 
দেখে এক সত্বা--এবং পরস্পরের প্রতি অনুরাগ, মমতা ও 
নিজবস্ত-জ্ঞান এইরূপে অঙ্কুরিত হইয়া পরিবন্ধিত হয় । ইহাতে 
ভাষণ ব। অঙসঞ্চালনের কোন আবশ্যকতা থাকে না। মণ্মর 
প্রতীকের ন্যায় পরস্পরে পরস্পরের প্রতি নিরীক্ষণ করে ও 
তাহাতেই আচ্ছন্ন ও অভিভূত হইয়া, পড়ে-_যেন পুর্ববজন্মের 
নিজবন্তব সহসা পাইয়া থাকে । বৈষ্ণবশান্ড্রে ইহাকে চকিত- 
দর্শন বলে। এই চকিত-দর্শন হুইতেই অনুরাগ জন্মে এবং 
পুনরায় দর্শন করিবার আকাঙ্ক্ষা ক্রমশঃ পরিবদ্ধিত হুইতে 
থাকে । হহাকে চঞ্চল-দর্শন কহে এবং সেই ভাব গাঢ় পে 
পর্যবসিত হইলে তাহাকে শ্থির-দর্শন কহে । উহা বাহিকও 
হইতে পারে, আভ্যন্তরিকও হইতে পারে; কিন্তু বাহক হইল 
গৌণ, আভ্যন্তরিক হইল মুখ্য 7) এস্থলে দেহজ্ঞান পরিত্যাগ 
করিয়। অভ্যন্তরস্থ চিুশক্তি বা আত্মন্কে পাইবার বা গ্রহণ 
করিবার প্রচেষ্টা হয়। নায়ক ব! নায়িক] যেস্থলেই থাকুক ন! 
কেন, যে কণ্মেই ব্যাপুত হউক না কেন, হৃদয়মধ্যে যেন 
অপরের প্রতিবিম্ব দেখিতেছে। (মুখে কোন কথা নাই, অঙজ- 
সঞ্চালন নাই, অথচ স্থির, ধীর ও গম্ভীর হইয়। অপরের প্রতীক- 
দর্শন করিতেছে |) এই সময় নায়ক-নায়িকা সংযত-ভাষী, 
বিচ্ছিন্ন, এবং পুর্বববন্ধু ও সমাজ হইতে বহু পরিমাণে পৃথক্‌ হইয়া 
এল নিভৃতে বসিয়া নিজ অস্তরশ্থিত ধ্যেয়বস্ত 

রভাবে চিন্তা করে। এরই জন্য সমবয়স্ক সঙ্গীরা অনেক 
বিজপ করিয়া থাকে । (ইহাকে ইংরাজীতে প্[,০৮৪ 81 107150 
৪187৮ বলে!) ইহা হইল নায়ক-নায়িকার মধ্যে প্রণস্স 
দেখাইবার এক প্রথা । 
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অপর এক প্রথ। হইল পুর্ববাভাষ। ইহ। দেহভ্ভানে নয় 
বা পরোক্ষভাবেও নয, কিন্ধু স্বপ্রযোগে নি্রিত অবস্থায় কোন 
নায়ক নায়িকার রূপ দর্শন করিয়াছে এবং উভয়ের প্রাণ যেন 
এক হইয়াছে এবং উভয়ে পরম আত্ীয়__একবুস্তে ছুই পুষ্প-_- 
হইয়া যেন জীবন অতিবাহিত করিতেছে । এই স্বপ্রদৃষ্ট ঈপ্িত 
বাক্তির জন্য নামক ব! নামিক। কয়েক বশুসর অন্বেষণ করে__ 
অনেক ব্যক্তির সহিত বাক্যালাপ করে, কিন্ত্ব ঈপ্সিত বা 
স্বপ্নদৃষ্ট ব্যক্তির অনুরূপ না হওয়ায় তাহাকে পরিত্যাগ করিয়! 
স্বপ্নদৃষট ঈপ্সিত ব্যক্তির অনুসরণ করে। পরিশেষে দর্শন 
হইলেই বাসনার পরিসমাপ্তি হয়। ) এই স্বপ্নদৃষ্ট ব্যক্তি 
নিত্রাকালেও আবিভূতি হইতে পারে; জাগ্রত অবস্থায়ও 
হইতে পারে । ইহার কোন কারণ নিয় করা যায় না। তবে 
এইমাত্র বল৷ যায় যে, টুর্বজন্মে ছুই আত্মা এক ছিল; এই 
জন্মে তুই আত্মা ছুই দেহ ধারণ করিয়। দুই দেহে ছিল এবং 
পরস্পরে মিলিত হইবার চেষ্টা করিতেছে । এইজন্য ইহাকে 
আভাষ বা অনিদ্দিষ্ট বস্তুর জন্য চেষ্টা, এই আখা। দেওয়। 
হইয়াছে, এবং এই কারণে ইহাকে পুর্ববাভাষ কহে ।/ 

তৃতীম্ম প্রকার হুইল পুর্ববরাগ । ইহা হইল কোন ব্যক্তির 
গুণবর্ণনা, সঙ্গীত বা প্রসঙ্গ কর্ণে যাওয়ায়, অস্তর হইতে 
আত ব্যক্তির প্রসঙ্গ পুঞ্তীভূত হইয়া তাহার হৃদয়-মধো এক 
রূপের বা অবয়বের আকৃতি স্ন্টি করে_-সেই আকৃতি ব৷ 
গুণবিশিষ্ট প্রতীকের অন্বেষণ চেষ্টা করে। কখন-বা এরূপ 
হয় যে ঘটনা ক্রমে সহসা! এক ব্যক্তির কস্বর শ্রবণ করিয়াছে, 
তাহাতেই নিজের অস্তরাত্া সেই ব্যক্তির প্রতি অনুধাবিত 
হইল। “রোমিও জুলিয়েট” নাটকে জুলিয়েট বলিতেছে, 
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পর মিলন হইবার নান! প্রয়াস হইয়া থাকে; উহাণকে 
পূর্ববরাগ বলে ।? বৈষ্ুবশাস্সে পুর্ববাভাষ ও পুর্ববরাগের বনু বর্ণন! 
আছে। *“নলদময়ন্তী” নাটকে দময়ন্তী প্রমোদকাননে হুংসের 
মুখে নলের উপাখ্যান শুনিয়া অন্যবিধ চিন্তায় মগ্ন হইয়! 
রহিলেন। সখিগণ দময়ন্তীর এই ভাবপরিবর্তন লক্ষ্য করিয়! 
অনেক প্রকার বিদ্রপ ও পরিহাস করিতে লাগিল । এই 
উপাখ্যান পুর্বরাগের একটি বিশেষ উদাহরণ । 

ইহাই হইল প্রণচীন প্রথান্ুযাম্মী তিন প্রকার মিলন-পন্থ। | 

কিন্তু আধুনিক ইউরোপীয় সমাজ এসিয়ার সমাজ হইতে 
পৃথক্‌। এইজন্য এতদ্দেশে অন্য প্রকার বর্ণনাকৌশল প্রযুক্ত 
হইস্সাছে। এক শ্রেণীর হইল প্রাগৃডদ্বাহু মিলন। ইহা। গ্রাম্য 
চাষাদিগের ভিতর দেখিতে বড় স্থ্ন্দর হয় । একই গ্রামের 
চাঁধ! ও চাঁষারমণী ক্ষেতে গম কাটিয়া আটি কীধিয়া রাখি 
খড়ের গাদার পার্শে বসিয়া ছুইটিতে পরস্পরের সহিত মন 
খুলিয়। কথা কহিতেছে। ইহাকে বলে প্রাগ্‌-উদ্বাহু মিলন, 
অর্থাৎ উদ্বাহু হয় নাই কিন্তু পরস্পরের সহিত মিলন হইয়াছে । 
ইহ1 ইউরোপীয় সমাজে চলিতে পারে কিন্তু এসিয়ার সমাজে 
চলিতে পারে না; অর্থাণ্ড এসিয়ার সমাজে এইরূপ প্রথ। এখনও 
চলে নাই, তবে বিরল ছুই একটির কথ! ব্ল। যাইতে পারে । 
ইহাকে ইংরাজীতে 7১।০-1)171)0191 17,0৬০ বলে। 

উদ্বাহু-নিদ্ধীরণ বা [17059771011 অপর এক প্রকার 
অনুরাগ দর্শন করান হয়। উভয্ষের মধ্যে উদ্বাহ-নিদ্ধারণ 
হইয়াছে কিন্ত্র যাজকের কাধ্য সম্পন্ন হম নাই; এইজন্থা 
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উভয়েই অবসর মত পরস্পরে মিলিত হইয়া কথোপকথন, 
একত্রে বিচরণ ও শ্ুরম্যম্থানসমূহ দর্শন করিতে যায়। ইহাও 
এক প্রকার অনুরাগ দর্শাইবার প্রথা । এইরূপ বহুপ্রকার 
রচনা-পদ্ধতি-কৌশল দিয়া নায়ক নায়িকার মনোবৃত্তি ও 
সমাজের প্রচলিত ভাব কাব্যে পরিদর্শন করান হয়। প্রথম 
কয়েকটি হইল চিরস্তন শাশ্বত প্রথা; অপর দুইটি হুইল 
সামাজিক প্রথা । কিন্ত্ত সামাজিক প্রথা হইলেও চিরন্তন 
প্রথা অন্তুর-নিহিত থাকে; এইজন্য নায়ক-নায়িকা বনু 
ব্যক্তিকে প্রত্যাখ্যান করিয়৷ এক সিরা চিত্ত সনিবেশিত 
করিয়া থাকে । 

এক্ষণে আমাদের দেখিতে হইবে যে, গিরিশচন্দ্র পূর্ননরাগ 
লইয়া কোন বিশিষ্ট নাটক প্রণয়ন করিয়াছেন কি নাঁ। যতদুর 
লক্ষ্য করিয়া দেখিয়াঁভি তাহাতে গিরিশচন্দ্রকে পুর্নবরাগকে 
মুখ করিয়া কোন নাটক রচন। করিতে দেখিতে পাই না । 
পুর্বরাগ বা 1১:০-51111)08] 14050 লইয়া গিরিশচন্দ্র কোন 
বিশিষ্ট নাটক রচন। করেন নাই । 

ইহ! হইল ইউরোপীয় ভাব ; বর্তমানে ভারতীয় সমাজ- 
শরীরে ইহ। অল্পবিস্তর প্রবেশ করিয়াছে । গিরিশচন্দ্র প্রবীণ 
লোক, সমাজে গণ্যমান্য কর্তাব্যক্তি ছিলেন । পুরাতন সমাঁজ- 
বিন্যাস সহসা পরিবর্তন করিতে তীহার ইচ্ছাও ছিল না, এবং 
তিনি ইহা! পছন্দও করিতেন না; (সেইজন্য বিবাহের পুর্ববরাগ 
তিনি নাটকের ভিতর বড় একট। দেখান নাই । কিন্তু বিবাহের 
পররাগ বা দাম্পত্য-প্রণয় যাহা সমাজকে দৃ়ীভূত করিয়া 
রাখে তাহা তিনি বছল পরিমাণে, নানান্‌ প্রকারে দর্শাইয়! 
গিয়াছেন। প্রাচীন সমাজের প্রতি তাহার যে আন্তরিক শ্রদ্ধা 
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ছিল, ইহাই তাহার জ্বলন্ত প্রমাণ । তিনি সমাজের অনেক 
বিষয় পরিবর্তন করিতে ইচ্ছ। করিতেন, কিন্তু ঘর-সংসারের 
দাম্পত্যপ্রণয় পরিবর্তন করিতে আদে ইচ্ছুক ছিলেন না। 

»সঙীত-রচনা-বিষয্জে গিরিশচক্রের অসাধারণ শক্তি ছিল। 
ধীরভাবে চিন্তা করিলে স্বতঃই একটি প্রশ্ল উঠে ঘে, তাহার 
নাটকের ভিতর অভিনেম অংশের প্রাধান্য না সঙ্গীতের 
মুখ্যত্ব ? কাব্যের ভিতর কথোপকথন উপলক্ষে যতপ্রকাঁর 
ভাবতরঙ্গ উঠিতেছে, সেই সকল ভাব সঙ্গীতের ভিতর 
দিয়া তিনি সংক্ষেপে প্রকাশ করিতেছেন - ঘটনার সারাংশ 
হইল. সঙ্গীত। তাহার সঙ্গীতে একটি বিষয় দেখিতে পাওয়া 
যাইতেছে যে, অতীতে ঘে সকল ভাব বর্ণিত হইয়ীছে 
এবং ভবিষ্ততে যে সকল ভাব প্রকাশ পাইবে এই উভয় 
ধারার সংযোগ-কেন্দ্র তিনি সঙ্গীত দিয় প্রকীশ করিতেন--- 
ভবিষ্ভাবের উদ্বোধক রূপের সুচনা করিয়া দিতেন। ইহ 
সত্য বে, সঙ্গীতগুলি স্বতন্রভাবে পাঠ করিলে তাহার মাধুধ্য 
উপলব্ধি হয়; কিন্তু সংশ্রিষ্$ভাবে পাঠ করিলে অর্থাৎ যে 
স্থলে সঙ্গীতটি সন্নিবেশিত হইয়াছে সেই স্থানে পড়িলে তাহার 
অতি গভীর অর্থ বুঝা যায়-ঠিক যেন কোন অশরীরী বাণী 
অলক্ষিতে পুর্ন ঘটনা ও পরবস্তী ঘটনার কি সংশ্লিষ্উভাব, কি 
প্রগতি ও কি পরিণতি হইবে তাহাই যেন সুচনা করিয়া দেয়। 
এইজন্য সঙ্গীতগুলি কাব্যের যথাস্থানে পাঠ করিলে তাহার 
ভিতর গভীরভাব উপলব্ধি হয়। কাব্যের মনস্তাত্বিক ভাব 
কি, দার্শনিক ভাব কি, এবং গুট় অর্থ কি, তাহাই তিনি সঙ্গীত 
দিয় প্রকাশ করিতেন । চরিত্রের কথোপকথনে অনেক ভাব 
দেখান হইয়াছে, অনেক শব্দ প্রয়োগ হইয়াছে এবং অনেক 
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সময়ও লাগিয়াছে, কিন্ত্ত তিনি এই তিন উপাদানকে একত্রে 
ংক্ষেপ করিয়া অল্প ভাষায় সঙ্গীত রচনা। করিতেন এবং 
ভবিষ্যতের দৃষ্টি কোন্‌ দিকে চলিবে তাহার একটি বীথিক। 
উদঘাটিত করিয়া দ্রিতেন। সেইজন্য তীহার সঙ্গীতের ভিতর 
মনস্তত্বের ভাব বিশেষ পরিলক্ষিত হয়--সাধারণভাবে পাঠ 
করিলে এক অর্থ প্রকাশ পায়, মনস্তত্ব দিয় পাঠ করিলে 
অন্তা অর্থ নির্ণয় হয় । 
সাধারণ সঙ্গীতে দেখিতে পাওয়া যায় যে, ভাব অপেক্ষা 
ভাঁষার ঘনঘটা অত্যধিক; মেই সমস্ত সঙ্গীতে কেবল ভাষার 
মাধুধ্য দেখাইবার প্রচেষ্টা হয়, সেইজন্য সঙ্গীতের স্থায়িত্বকাল 
দীর্ঘ হয় না। কিন্তু গিরিশচন্দ্রের সঙ্গীত-রচন। অন্য প্রকৃতির; অল্প 
কথার দ্বারা বিরাট ভাব প্রকাশ করাই হইল ক্রাহার সঙ্গীতের 
বিশেষত্ব । শুধু ইহাই তাহার সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্য নহে ; গ্রাম্য 
শব্দ, প্রচলিত শব্দ, স্্রীলোকদিগের ভাষা এবং সমাজের নানান্‌ 
শ্রেণীর শব্দ ও ভাষ। দিয়! স্থানবিশেষের ভাববিকাশক সঙ্গীত- 
রচনাতে তিনি অদ্ভুত নৈপুণ্য প্রকাশ করিয়াছেন। উদাহরণ- 
স্বরূপ বিশ্বমজলের ভিক্ষুকের প্রথম সঙ্গীতটি উল্লেখ করিতেছি :__ 
ওঠা নাম? প্রেমের তুফানে । 
টানে প্রাণ বায় বে ভেসে, 
কোথায় নেযার কেজানে? 
কোথায় বিষম ঘ্ুরণ পাক, 
চুবন খেয়ে হাপিয়ে ওঠে, 
ছনিয়। দেখে ফাকৃ। 
কোথাও তর্তরে ধায়, 
ভাসিয়ে নে যায়, 
টান পড়েছে কি টানে ॥ 


১২৬ গিরিশচন্দ্রের মন ও শিল্প 


উপরোক্ত সঙ্গীতটিও যা, সমস্ত কাব্যখানিও তাহাই ; এই 
সঙ্গীতে গিরিশচন্দ্র গ্রাম্য বা প্রচলিত ভাষ। দ্বারা বিপুল ভাব- 
রাশি প্রকাশ করিয়াছেন ; যথা-_ 
চুবন খেয়ে হাপিয়ে ওঠে, 
ছুনিয] দেখে ফাঁক । 
আর একটি সঙ্গীত হইতেছে-_ 
বসে ছিল বধু ইেসেলের কোণে। 
বল্লে ন। ফুটে, খামকা উঠে, 
হাম। দিয়ে গিয়ে সেঁধুল বনে ॥ 
সাঝে সকালে ফেরে চালে চালে, 
আহণ! পগার পারে বধু যেতে এগোনে ॥ 
ইহাও প্রচলিত গ্রাম্য শব্দ ছারা সঙ্গীত রচনার একটি 
বিশেষ নিদর্শন । ইহ? ব্যতীত বিল্রমঙ্জলের পাঁগলিনীর গান, 
বুদ্ধদেবচরিতের গান, চৈতন্যলীলার গান, জনার গান, 
তপোবলের গান, বলিদানের গান, শাস্তি কি শাস্তির গান, 
আবুহোসেনের গান, অশোকের গান, পাগুবগৌরবের গান, 
নসীরামের গান, ইত্যাদি তাহার নাটকে সঙ্গীত-রচনার শ্রেন্ঠতম 
নিদর্শন । সমুদ্রসম তিনি সঙ্গীত রচন। করিয়া গিম্সাছেন। 
সর্বভাবের সঙ্গীত তাহার রচনার ভিতর পরিলক্ষিত হয়। 
তিনি সঙ্গীত-ছার। ভাবরাশিকে চক্ষুর সম্মুখে স্পষ্টরূপে দর্শাইতে 
পারিতেন__ভাবগুলি যেন প্রত্যক্ষ মুক্তি বা বিগ্রহ পরিগ্রহ 
করিয়া সম্মুখে আলিয়া ধাড়ায়। আবুহোসেনের সঙ্গীতগুলি 
বয়স, অবস্থা, ও মনের সঠিকভাব প্রকাশ করিস্া থাকে । 
সেইজন্য এই সকল সঙ্গীতকে মনন্তত্বের সঙ্গীত বলা বাইতে 
পারে । গিরিশচন্দ্রের সঙ্গীতগুলিকে বু অংশে বিভক্ত কর! 


তৃতীয় বক্তৃত। ১২৭ 
যাইতে পারে । তাহার সঙ্গীতের ভিতর কোথাও ভক্তিভাব, 
কোথাও বৈরাগ্যভাব, কোথাও নির্ভরের ভাব, এবং যথায় 
আবশ্যক হইয়াছে তথায় চাপল্যের ভাব দেখিতে পাওয়া 
যাইতেছে ।/ ইহা ব্যতীত দার্শনিক সঙ্গীত রচনাতে তিনি বনু 
জটিল প্রশ্ন সরল ও সরসভাবে সমাধান করিয়াছেন । 
সমসাময়িক ঘটনা! লইয়াও তিনি হাম্ত-কৌতুকের ভিতর দিয়! 
চিন্ডীকর্ষক বহু সঙ্গীত রচনা করিয়া গিয়াছেন। উদাহরণশ্বরূপ 
ছুই একটি সঙ্গীত এস্থলে উল্লেখ করিতেছি । লর্ড ভাফুরিনের 


সময় «খোলা-ভাটি*র প্রথা খুব চলিয়াছিল ; উহা! উপলক্ষ্য 
করিয়। গিরিশচন্দ্র সঙ্গীত রচন। করিলেন :__ 


ল্লাণী মুদিনীর গলি, সরাপের দোকান খালি, 
বত চাও তত পাবে, পয়সা নেবে না। 
ঠোঙ্গ। করে শালপাতাতে, 

চাটু দেবে হ'তে হাতে, 

তেল মাখ। মটর ভাজা, মোলাম বেদান।। 


ইত্যাদি 


খোলা-ভাটির আন্দোলনের ব্যাপার এখন বড় একটা 
আর কাহারও মনে নাই, কিন্ত্ব ধাহারা সেই আন্দোলনের 
কথা জানেন তাহারা এই সঙ্গীতের হৃদ্গত মনোভাব 
বুঝিতে সক্ষম হইবেন। ইহা! অতীত ঘটনাকে সজীব করিয়া 
রাখিয়াছে। 

লর্ড কার্জনের সময় চা-পান লইম্স! আন্দোলন হয় । চা- 
পান বন্ুল- প্রচলনের উদ্দেশ্যে নান! পন্থা অবলম্িত হইয়াছিল । 


১২৮ গিরিশচন্দ্রের মন ও শিল 


ইহাকে লক্ষ্য করিয়। গিরিশচন্দ্র “আয়না” নাটকে সঙ্গীত রচন। 
করিলেন :-_ 


পু ।---সাহেবের! দেখ লে ভেবে, 
বাঙ্গাল বরবাদে যাবে-- 
গরম গরম চা না! খেলে। 
স্ত্রী ।--জেনান। চা পায় ন। খেতে, 
মেম কাদে তাই ছুকুর রেতে, 
বলে পুয়োর জেনান। বাচ্বে কিসে 
চান! পেলে । ইত্যাদি-_ 


ইংরাজী কাব্যে উদ্বোধন ও সমাপ্তি নামে ছুই আখ্যায়িক! 
সনিবেশিত করা হয়; ইহ প্রাচীন প্রথা এবং বনু কাব্যে 
এইরূপ রীতি দৃষ্ট হুইয়। থাকে । গিরিশচন্দ্রও স্থান-বিশেষে 
এই, প্রথা অনুসরণ করিয়াছেন । (তাহার কাব্যে দেখিতে 
পাওয়া যাইতেছে যে, তিনি প্রথমে একটি সঙ্গীত দিয়! গ্রন্থের 
উদ্বোধন করিলেন এবং সমাপ্তিতে আর একটি সঙ্গীত দিয়! 
গ্রন্থটির পরিসমাপ্তি করিলেন । ইংরাজী সাহিত্যে ইহাকে 
[1১7016006 ও৩ 151)119206 বলিয়া থাকে । উদাহরণন্থরূপ 
আমরা “বিল্বমঙগল” ও “জনা” নাটকের উল্লেখ করিতেছি । 
*বিল্বমঙ্গল” নাটকে প্রথম একটি সঙ্গীত দিয়া নাটকের ভবিষ্যতে 
কি বলা হইবে তাহার সুচন। করিয়া দেওয়া হইল-_-সেই 
সঙ্গীতের ভাবার্থ নাটকে নানা রূপে পরিদর্শিত হইয়াছে । 
সঙ্গীতের ভাবটি স্ফুরণ করিলে নাটকে বর্ণিত ভাবরাশি স্পষ্টই 
দেখিতে পাও! যায় । সেইরূপ, সমান্তিতেও একটি সঙ্গীত 
দিয়া পরিণতি ও সমাপ্তি কিরূপ হইল তাহাই দেখান হইয্মাছে। 
এরই পরিসমাপ্তি-সজীতটিতে কাব্যের ভিতরকার সমস্ত ভাবপুঞ্ 


তৃতীয় বক্তৃতা ১২৯ 


প্রধাবিত হইয়া কোন্‌ স্থানে উপনীত হইল তাহাই তিনি 
দেখাইয়াছেন। এই সকল হইল কাব্যের ভিতর দার্শনিক 
ভাবের পরিণতি । তিনি অতি কোবিদ ও নদিষ্টের ন্যাম্স এই 
সকল দার্শনিক ভাব স্তরে স্তরে পরিবদ্ধিত পরিণতিতে আনিয়। 
পরিসমাপ্তি করিয়াছেন । ইহাই হুইল গিরিশচন্দের কৃতিত্ব । ] 

পুর্েনে কাব্য-রচনার উপাদান-সন্বন্ধে অল্পবিস্তর বলিয়! 
আসিয়াছি, কিন্ত্ত কেবলমাত্র উপাদান আলোচনা করিলেই 
কাবা-রচনায় কৃতিত্ব লাভ করা যায় না। উপাদধানের 
অতিরিক্ত অন্য এক বস্ত আছে যাহাকে নিজস্ব স্বভাব-স্থলভ 
শন্তি বলা হয়। ধীশক্তি ও প্রতিভ1 হইল স্মভাব-জাত । 
ইহ1 গ্রন্থ পড়িলেও হয় না, অনুকরণ করিলেও হয় না। 
গিবিশচন্দের এই ধীশক্তি ও প্রতিভা থাকায় তিনি কাব্য-রচনায় 
এতদূর কৃতিত্ব লাভ করিয়াছিলেন। ধীশক্কি-সম্পন্ন ব্যক্তির! 
কাঁবা-রচনার নিয়মাবলী সচরাচর পালন করিয়া থাকেন বটে, 
কিন্তু আবশ্যক হইলে প্রচলিত নিম্মমাবলী অতিক্রম করিনা 
নূতন পম্থা অবলম্বন করিতে তাহার! দ্বিধা বোধ করেন না। 
এইস্থলে দেখ। যাইতেছে যে, গিরিশচন্দ্রের কি অদ্ভুত ধীশক্তি 
ও প্রতিভা ছিল। তিনি সামান্য একটি গল্প গ্রহণ করিতেন 
যাহ! নিয়ত সাংসারিক জীবনে ঘটিতেছে। সচরাচরতষে সকল 
ঘটনা ঘটিয়া থাকে তাহা জনসাধারণের মনোমধ্যে রেখাপাত 
করে না, কারণ ইহ। দৈনন্দিন ঘটনাবিশেষ। গিরিশচন্দ্র 
এইরূপ একটি সামান্য ঘটনা অবলম্বন করিয়া আনুষঙ্গিক ও 
পারিপার্খিক অন্যান্য ঘটন। স্গ্ি করিয়া, অনুকুল-প্রতিকূল ভাব 
স্থষ্টি করিয়া, সহায়ক ও বিপরীত ভাব নানারূপে এবং তাহার 
পরিণতি কি হইবে সেই সকল অলক্ষিতে তর্ক-যুক্তি দিয়! 


১৩০ গিরিশচন্দ্রের মন ও শিল্প 


নিদ্ধারণ করিয়া এসম: এক বিরাট ব্যাপার স্ষি করিয়া 
তুলিলেন যে, লোকে শুনিমা বিমুগ্ধ ও বিমুড় হইয়া পড়ে _ 
চলিত কথায় যাহাকে বলে তিলকে তাল করিয়া তোলা ; 
এমন এক অদ্ভুত আশ্চন্য ব্যাপার শ্থজন করিলেন যে ০সেই 
বিষয়-বস্ত শুনিতে সকলেরই প্রবল আগ্রহ ও ওতস্থক্য 
জন্মীইল। নায়ক কখন কি বলিবে, বিভিন্ন চরিত্র-সকল কি 
ভাবে কথাবার্তা কহিবে এবং তারপর কি হইবে, সেই সকল 
ঘটন। জানিবার জন্য সকলেই উৎতুক্ঠিত ও ব্যগ্র হুইয়া রহিল । 
বিষয়বস্ত্রটি এমনই রূপ ধারণ করিল যে, যেন তাহার বিষয় 
না জানিলে জীবন ব্যর্থ হইয়া যাইবে, আকাশ ভাঙগিয়া পড়িবে, 
এবং স্থটিও হয়তো। রসাতলে যাঁইবে। এইরূপে তিনি রস- 
স্থির ছার! শ্রোতার মনকে আলোড়িত ও অভিভূত করিয়া! 
ফেলিতেন। ইহাই হইল তাহার কবিত্ব-শত্তি, ইহাই হুইল 
তাহার ধাঁশক্তি । রর 

উদ্াহরণম্মরূপ “প্রফুল্ল” নাটকের নাম উল্লেখ করিতেছি । 
যোগেশ একজন বিভশ্ুশালী ব্যক্তি । '্ঘটনাচক্রে দেউলিয়! 
হইয়া পড়েন। মগ্ভপান করিয্সা তিনি সর্বস্বান্ত হইলেন এবং 
অবশেষে তাহার স্ত্রী-পুক্রও কষ্$ পাইল। এরূপ ঘটনা নিত্য 
সংসার-ক্ষেত্রে বুলপরিমাণে ঘটিয়া! থাকে, সেজন্য কাহারও 
বিশেষ মনোযোগ অকর্ষণ করে না। কিন্ত গিরিশচন্দ্ের স্যহ্ট 
যোগেশ এক নুতন ব্যক্তি । তাহার হাঁব-ভাব, চাল.চলন 
জানিবার জন্য সকলেই বিশেষ উত্স্ক ও আগ্রহান্থিত । 
জগতে যেন এরূপ প্রকৃতির লোক আর ছুইটি হয় নাই । তাঁহার 
আনুষঙ্গিক ও পার্খ্চরিত্র-সকল যেন ন্ভংস্থল হইতে পুর্থীতলে 
আবিভূতি হইয়া নানাপ্রকার কথাবার্তা কহিয়া গেল। এই 
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সকল ঘটন। স্বপ্পের ন্যায়ও বটে, আবার প্রকৃত ঘটনাও বটে। 
সত্য-ও অলীক এক সঙ্গে মিশ্রিত হইয়াছে, বাস্তব ও কাল্পনিক 
এক সাথে মিলিত হইয়াছে । ঠিক্‌ বটে, আবার ঠিক নাও বটে ! 
এইটিই হইল গিরিশচন্দ্রের কবিত্ব-শক্তি, এইটি হইল তাহার 
কল্পনা-শক্তি । নিতান্ত কাল্পনিক অসত্যকেও তিনি এ জগতে 
সত্যরূপে প্রতিপন্ন করিতেছেন; অথচ এ বিষয়ে কেহ সন্দেহ 
বা তর্ক-যুর্তি করিতে সাহস করিতেছে না। ইহাঁই হইল 
গিরিশচন্দ্রের ধীশক্তি ও প্রতিভ।, ঘাহ। কাব্য-রচনার উপাদানের 
বনু উদ্ধে অবস্থিত । 

*চৈতন্যলীল।” নাটকের উপাখ্যান বাঙগাল। দেশে সুপরিচিত । 
বাঙ্গালার নরনারীমাত্রেই-_-এমন কি শিশুর! পর্্যজ্ত- নিমাই, 
নিতাই, জগাই, মাধাই প্রভৃতির নাম ও কাহিনী জানে। কিন্তু 
গিরিশচন্দ্ের “চৈতন্যলীল।” অশ্রন্তপুর্বব ও অদৃষ্টপূর্বন, নব পের 
তগ্কালীন ঘটনাসমুহ চক্ষের সম্মুখে স্পস্ট করিয়া প্রত্যক্ষ 
করাইয়৷ দেক়-_-দর্শকের মনকে তাঁহার অভ্ভাতসারে কয়েক 
শতাব্দীর পুননস্থানে লইয়। যাইয়] ঘটনানিচয়কে স্পষ্ট প্রত্যক্ষ 
দর্শন করায় ও অঙ্গীভূত কপিয়া দেয়। কথকদের কথ বা 
বৃদ্ধদের ্রীচৈতন্য-বিষয়ক কাহিনী শোনা-কথা, গিরিশচন্দ্রের 
শ্রীচৈতন্যের কথ। দেখা-কথা। ঘটনাকালীন ও গিরিশচন্দ্রের 
সময়ের মধো যে কয়েক শতাব্দীর ব্যবধান ছিল তাহ! একেবারে 
বিলুপ্ত ও অন্তহিত করিস দিয়! প্রত্যেক ঘটনাটিকে প্রত্যক্ষদর্শী 
ও অঙ্গাভূত ব্যক্তির হ্যায় অর্থাৎ বর্তমানে ঘটনাসমূহের 
ব্যক্তি-পুর্জেরে অন্ঠতম দ্রষ্টা ও কণ্মী করিয়া দেয়-_-যেন নিমাই 
পণ্ডিতের একজন পার্শচর প্রতোক ঘটন। স্বয়ং দেখিতেছে ও 
করিতেছে, অথচ সমস্ত ঘটনাটি হুইল গিরিশচক্দ্রের কল্পনা প্রসূত 
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স্্ষ্ট-বস্ত ; জনসাধারণ বুঝিতেই পারে না যে, একজন লোক 
কয়েক শতাব্দী পরে নিজের ঘরে বসিয়া কল্পনাতে অলীক 
কথাবার্তী রচনা করিয়াছিল। কোথায়-ব নিমাই আর 
কোথাম্মই-বা নবছীপ ! কল্পনা, কবিত্ব-শক্তি ও প্রতিভা এমনই 
আশ্চধ্য বন্ত যে, নিমাই পণ্ডিত, নিতাই, অদ্বৈত, হরিদাস, 
শচটী, জগাই, মাধাই প্রভৃতি সকলকে দ্রষ্টীর সম্মুখে স্পষ্টাক্ষরে 
দেখাইয়াছিল- দর্শকেরা যেন প্রত্যেক চরিত্রটি 'প্রাণবস্তরূপে 
প্রত্যক্ষ করিল । ইহাও গিরিশ-প্রতিভার শ্রেষ্ঠতম নিদর্শন । 
এক্ষণে প্রশ্ন হইতেছে হযে, নাটকের উদ্দেশ্য কি? বর্তমান 
হইতে ভবিষ্যতে কি করিয়। সমাজে প্রগতি হইবে এবং সমাজের 
দুর্নীতি নিরাকরণ করিয়া দীপ্তিময়ভাব নানাস্তরে চলিবে, এই 
ভাবটি নান চরিত্র ও উপাখ্যানের ভিতর দিয়! দেখানই হইল 
নাটকের উদ্দেশ্য | 
“বিল্রম্গল” নাটক তখন মাত্র ছুই-তিন রাত্র অভিনম্ব 
হইয়াছে । স্বামী সারদানন্দ ও আমি বেলা ১১টার সময় গিরিশ- 
চন্দ্রের গুহে গমন করি । কথা-গ্রসঙ্গে সারদানন্দ গিরিশচন্দ্রকে 
জিভ্ভাসা করিল, “গিরিশবাবু* বিল্বমঙ্গল তো বৈরাগা করিয়া 
ংসার ত্যাগ করিয়া চলিয়। গেল, কিছু দিন পরে আবার তার 
মনটা নেবে এলে। কেন ? বৈরাগ্য একবার হলে মনটা কি করে 
আবার সংসারে ফিরে আস্বে ।” গিরিশচন্দ্র তামাক টানিতে 
টানিতে গম্তীরভাবে বলিতে লাগিলেন, “শরৎ, তোমার বয়স 
অল্প, জগৎটা কি ব্যাপার তা এখনও বোঝ নাই। বিল্বমমঙগল 
একট! বকাটে ছোঁড়া, একটা বেশ্যার মুখঝাম্টানী খেয়ে রাগের 
মাথায় ঘর থেকে বেরিয়ে পড়ল। কিছুদিন এদিক ওদিক্‌ 
করলে, খাওয়া-দাওয়। ও থাক্‌বার নান! কষ্ট ধুতে পার্লে_ এমন 
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সময় রাগটা পড়ে গেল। দেই সময় পুর্বব-সংস্কীর, পুর্ন্ব- 
প্রবৃত্তি, পুর্বব-অভ্যাস সহজগুণে প্রচণ্ডভাবে জেগে উঠে। 
অধিকাংশ লোকই এই সময় বাড়ীতে ফিরে আসে, আবার ঘর- 
সার করে। এইটিই হু”্ল সাধারণ নিয়ম । কিন্তু যদি 
কেউ এই সময়ে ভাগ্যক্রমে সদ্‌-গুরু পায়, সদ্‌-উপদেশ শোনে, 
তালে তার জীবনের জোত অন্য দিকে যায়। এইজন্য 
নাটকের প্রথম ভাগে ভাবের তুফান এতো দেখিয়েছি_-রাগের 
মাথায়, বৌকের মাথায় বাড়ী ছেড়ে বের হয়ে গেল, ইত্যাদি | 
সেট! কিন্তু আসল ও স্থায়ী বৈরাগ্য নয় ; রাগ পশ্ড়ে গেলেই 
সঙ্গে সঙ্গে সব মিটে যায়। প্রথম অবস্থায় মাত্র হৈ চৈ 
দেখিয়েছি, কত কথাবার্তা ক”ইয়েছি। কিন্তু যখন সত্যই 
ভগবানের জ্ঞ্য বৈরাগা হ'লো, ভগবান্‌ লাভের জন্য তার মনটা 
কেদে উঠলো, তখন আর মুখে কোন হৈ চৈ রইল না, মুখ বন্ধ 
হয়ে গেল, ভেতরকার প্রাণট। তখন স্তরে স্তরে খুলতে লাগল । 
সেইটাই হ"লে। আসল বৈরাগ্য ; ০সট। হ'লো৷ ভগবান লাভের 
আকাওক্ষ।--ধীরে ধারে, সব প্রাণে প্রাণে কথা! সত্যকারের 
সাধকের মন কিরূপ হয় তা'ই দেখান হয়েছে। এখন 
বুঝলে শরণ, রাগের ঝৌকে বেরিয়ে পড়া এক বৈরাগ্য, আর 
ভগবানের জন্য বেরিয়ে পড়া আর এক বেরাগ্য । ছুই-এর 
ভিতর ঢের পার্থক্য আছে 1 
একদিন গিরিশচন্দ্র অতি শোকার্ত হইয়া দক্ষিণেশ্বরে 
পরমহংস মশাইয়ের নিকট গিমা নিজ মনোবেদন। ভ্ভাপন 
করেন। সামনা দিবার জন্ক তাহাকে পরমহংস মশাই 
বিশ্বমঙগল ও চিন্তামণির উপাখ্যানটি বলিয়াছিলেন। গিরিশ- 
চন্দ্র সেই আখ্যায়িক অবলম্বন করিয়া *বিল্মমজল ঠাকুর” 
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নাটক রচন। করেন। ইহা আমার শোনা কথা; তবে 
গিরিশচন্দ্রকে বহুবার বলিতে শুনিয়াছি যে, “সাধক” চরিত্রের 
বেশভূষা কিরূপ হুইবে, গলায় রুদ্রাক্ষের মালা কি ভাবে 
থাকিবে, কিরপভাবে হস্ত সঞ্চালন ও অঙ্গভঙগী করিবে 
ইত্যাদি-__পরমহংস মশাই অতি নিখু'তভাবে দর্শাইয়াছিলেন | 
গিরিশচন্দ্র অনেক সময় আমাদিগকে পরমহংস মশাইয়ের 
প্রদর্শিত হাব-ভাব অন্ুকরণ করিয়া সাধকের পালা 
দেখাইতেন। পোগলিনী চরিত্র লইয়াও একটি কিংবদন্তী 
চলিত আছে । আমার শোনা কথা যে, দক্ষিণেশ্বরে এরপ 
প্রকৃতিসম্পন্না একটি স্ত্রীলোক আদিত, সেও এরূপ ওলট- 
পালটু করিয়া কথাবার্তী কহিত। গিরিশচল্প পাগলিন।র 
কথাগুলি অত্যন্ত মনোযোগ সহকারে শ্রবণ করিতেন। 
নরেন্দ্রনাথও নান। প্রশ্ন করিয়া তাহার নিকট হইতে কথ 
বাহির করিবার চেষ্টা করিতেন । সেই স্ত্রীলোকটিকে নব- 
কলেবরে গিরিশচন্দ্র তাহার প৭এবিলমঙ্গল ঠাকুর” নাটকে 
পাগলিনীরূপে চিত্রণ করিয়াছেন । 

“বিশ্বমঙ্গল ঠাকুর” একখানি বৈরাগ্যমূলক নাটক । ইহার 
প্রধান উদ্দেশ্য হইল হে, অতি তুচ্ছ লোক, অতি বকাটে ছেলে, 
চোর, অতি-স্বণ্য জীব এবং পতিতা ও যদ্দি সরল প্রাণের মানুষ 
হয়, তাহ। হইলে তাহাঁরও মুক্তি হইবার আশ! আছে; কিন্তু 
যদি বাহক আবরণ ভক্তভাবাপন্ন অথচ অন্তর কদধ্যতাপুর্ণ হয় 
তাহা হইলে তাহার ভগব্দ্‌-দর্শনের সম্ভবন। নাই। সইজন্য 
বিল্বমঙ্গল, চিন্তামণি ও ভিক্ষুকের মুক্তি হইল, এবং সাধক ও 
থাকর অপস্বত্যু ঘটিল। এই কাব্যে গিরিশচন্দ্র সমাজ, দর্শন- 
শাস্ত্র, মনস্তত্ব, ভক্তি ও কবিত্বশক্তি পুর্ণমাত্রাস্ম বিকাশ 
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করিয়্াছেন। প্রত্যেক ছত্র, প্রত্যেক পংক্তিতে বিশেষ ভাব 
ও বিশেষ উদ্দেশ্য নিহিত আছে। বহু দিক দিয়া বু ভাবে 
এই নাটকখানির অর্থ করা যাইতে পারে । 

বণিক ও তাহার পত্বী অহল্যাকে লইয়া অনেকেই তর্ক- 
বিতর্ক করিয়া! থাকেন। এই কাব্য যখন রচনা হইতেছিল ঠিক্‌ 
সেই সময় বোম্বাই প্রদেশে বরূক্মাবাঈ-এর মোকর্দমা আরস্ত 
হয়। উত্ত ঘটনাটি অনেকট1 এই ভাবাপন্ন । স্বামী বিবেকানন্দ 
ও স্বামী অখগ্ডানন্দ পরিব্রাজক অবস্থায় যখন কোন এক 
প্রদেশে ভ্রমণ করিতেছিলেন তখন উভয়েরই এরূপ বিপদের 
আশঙ্কা হইয়াছিল। অন্য উপায় উদ্ভাবন করিতে না পারিয়া 
উভয়েই আহার ত্যাগ করিয়া সেই গৃহ হইতে অন্যত্র চলিয়! 
যান। বাঙ্গাল! দেশে এ সকল প্রথ। আদে প্রচলন নাই বলিয়া 
অনেকের নিকট ঘটনাটি রুচিবিগহিত বলিয়া বোধ হয়, কিন্তু 
অগ্ভাপি গারতবর্ষের কোন কোন স্থানে এইরূপ দেশাচার ব। 
প্রথ। বিদ্ধমান আছে; তাহারা ইহা সশকাধ্য ও প্ুণ্যকাধ্য 
বলিয়া অনুমোদন করেন । বণিক ও বণিক্‌-পত্বীর উপাখাযানটি 
অতিরঞ্তিত বা নিছক কল্পনাপ্রসূত নহে । বিল্রমঙ্গল ঠাকুর” 
নাটক একাধারে কাব্য ও দর্শনশান্ত্র। ইহাকে কাব্যও যেমন 
বলা হুয় তেমনই উচ্চাঙ্গের দর্শনশান্ত্রও বলা যাইতে পারে। 
ইহার গুঢ়মশ্্ অনুধাবন করিতে হইলে টীকা ও ভাস্তের একান্ত 
প্রয়োজন । সংক্ষেপে ইহার ব্যাখ্যা ও কবিত্বশক্তির বিষয় 
বলিতে যাওয়। বিড়ম্বনামাত্র । ্‌ 

নাটক প্রণয়ন করিবার প্রথা হইল, কোন একটি ঘটনার 
মধ্যস্থল হইতে আরম্ভ করিতে হয় । এমন একটি ঘটন। 
লইয়া আখ্যায়্িক। প্রণয়ন করিতে হুইবে, যাহ! পুর্বব-ঘটনা ও 
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পরবর্তী ঘটনা উভয়েরই সংমিশ্রণ-ক্ষেত্র হইতে পারে অর্থীৎ 
অতীত ও ভবিষ্যতে সংমিশ্রণ-ক্ষেত্র হইতে নাটকীয় ঘটনা 
আরম্ভ করিতে হয়। ইহার উদ্দেশ্টা হুইল, অতীতের ঘটন৷ 
সহজে বোধগম্য হয় এবং ভবিষ্যতে কি ঘটিবে তাহাও বেশ 
হৃদয়ঙ্গম হয়। চিত্র অঙস্কনকালে শিল্পী যেমন বিষয়ের পরিদর্শন 
করাইতে চাহিলে অতীত ও ভবিষ্যতের মধ্যস্থলের ঘটন। লইয়া 
প্রতিকৃতি অঙ্কন করেন, তাহখতে যেমন অতীত ও ভবিষ্যৎ 
কালের সকল ঘটন। বুঝ! যায়, কাব্যও ঠিক তন্রপ পশ্থা 
অনুসরণ করে । ইহা না হইলে কাব্য নিস্তেজ ও নীরস হইয়া 
পড়ে । ইহা! একটি বিশেষ লক্ষ্য করিবার বিষয় । 

ফটোগ্রাফের উদ্দেশ্য হুইল, বস্তুর প্রতিকৃতি পরিদর্শন 
করান-__ইহা ব্যতীত অন্য কোন ভাব উদ্রেক করিতে পারে 
না। শিল্পী কিন্ত অন্য উপাস্ম অবলম্বন করেন-_তিনি বর্ণ ও 
রেখা ভ্বারা এইরূপ প্রতিকৃতি দর্শাইয়া থাকেন, যাহাতে 
অজ্ঞাতসারে উচ্চ-ভাবের আবির্ভাব হয় । মনস্তত্ব-প্রণোদিত 
হুইয়াই মন উচ্চ-স্তরে চলিয্স! যায়, এবং অদৃষ্টপুর্বব অগ্ভাঁত 
লোকে বা স্থানে প্রধাবিত হইয়া অদৃষ্টপুর্বব, অশুরস্তপুর্বব 
ভাবরাশি অবলোকন করে ও তৎসহ মিশ্রিত হইয়। যায়। বর্ণ 
ও রেখা ত্বারা মনকে উচ্চস্তরে লইয়া যাওয়াতেই হুইল শিল্পীর 
কৃতিত্ব । ফটোগ্রাফের কাধ্য হইল মৃতপ্রায় নিস্তেজ নীরস বস্তব 
প্রাদর্শন করান, ইহার দ্বারা কোন উচ্চ-ভাব জাগ্রত হয় না। 

নাটক রচনাতেও ঠিক এই পদ্ধতি অবলম্বন করিতে হয়। 
যেমনটি দেখিয়াছি তেমনটি লিখিয়াছি, এই কথা উচ্চাঙ্গের 
নাটকে প্রযোজ্য হয় না । শুধু ইহা। নহে, শিল্লের জন্যই শিল্প, এ 
কথাও উচ্চাঙ্জের নাটক ব৷ কাব্যে প্রকৃষ্টরূপে প্রয়োগ হয় না 
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কারণ উচ্চাঙ্গের কাব্যে পরিণতি দেখাইতে হইবে । সমাজের 
উপর, জাতির উপর কিরূপ ভাবরাশি প্রতিভ। বিস্তার করিবে, 
উল্লিখিত ভাবসমুহ সমাজের প্রতি কিরূপ প্রভাব বিস্তার করিবে 
এবং কোন্‌ পথে সমাজ ও জাতির মনকে লইয়া! যাইবে, 
তাহাতে কিরূপ সুফল হওয়া সম্ভবপর এবং সমাজের দূষণীয় 
বিষয়বন্ত্র কি ভাবে বজ্জন করিতে হয়--কাব্যে এই সকল বিষয় 
অভ্ভাতসারে বিকাশ করিবে । একজন প্রবীণ দার্শনিক 
সমাজ ও জাতির বিষম্ম গভীরভাবে চিন্তা করিয়া সমাজের 
দোষ সকল নিরাকরণ করা, সমাজের ভিতর নূতন প্রদীগ্ুভাব 
জাগ্রত করা এবং ভবিষ্যতে সমাজ ও জাতির প্রগতি কোন্‌ 
দিকে ধাবিত হইবে তাহ প্রাণস্পর্শী ভাষায় নির্দেশ করিয়া 
দেওয়াই হইল শ্রেষ্ঠ কাবোর উদ্দেশ্য । দার্শনিক, সমাজ- 
সংস্কারক ও উপদেষ্ট। এই তিন ভাবই একত্রে অলক্ষিতভাবে 
শ্রেষ্ঠ কাব্যের ভিতর গ্রথিত থাকে । সেইজন্য কঠোর দর্শন- 
শান্জাপেক্ষা সরস কাব্য পড়িতে সকলে এত আগ্রহ প্রকাশ 
করে। এক্ষণে আলোচ্য বিষয় হইতেছে, গিরিশচন্দ্র তাহার 
নাটকে উক্ত ভাবসমুহু কতদূর পধ্যন্ত দর্শাইতে পারিয়াছেন ? 
গিরিশচন্দ্র সাধারণতঃ শিল্পের জন্ঞই শিল্প দর্শাহয়াছেন কিংবা 
কোঁন বিশেষ উদ্দেশ্যে গভীর চিন্তা করিয়া সমাজ ও জাতির 
উন্নতিকল্পে নাটক রচন! করিয়াছিলেন-_তিনি সাধারণ যাত্রার 
পাল বাঁধ কবিওয়াল। ছিলেন, কি একজন দার্শনিক, উপদেষ্টা! 
ও গভীর চিন্তাশীল মহাকবি ছিলেন, ইহাই হুইল এখনকার 
আলোচ্য বিষয় । 

গিরিশচন্দ্রের নাটকাবলীকে বা কাব্যসমুহকে বনু অংশে 
বিভক্ত করা যাইতে পারে; যথা সামাজিক, এতিহাসিক, 
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পৌরাণিক, দেশাত্মবোধক, ভক্তি ও বৈরাগ্যমুূলক, প্রহসন 
প্রভৃতি । সামাজিক নাটক তাহার অনেকগুলি আছে, তন্মধ্যে 
প্রফুল্ল, হারানিধি, বলিদান, শান্তি কি শাস্তি, মায্াবসান প্রভৃতি 
কয়েকটি মুখ্য-কাব্য । সমাজে কিরূপ ছুন্নীতি আছে, গৃহের 
অভ্যন্তরে লোকের কিরূপ ছুঃখ-কক্ট হইয়া থাকে, নারীদিগের 
কি রকম শোচনীয় অবস্থা, স্ুখ-স্বাচ্ছন্দ্য সমুদয় ত্যাগ করিয়। 
বাঙজালী-ঘরের স্ত্রীলোকরা নানাবিধ দুঃখ-কষ্ট জ্বালা-যন্ত্রণ। 
কিরূপ নীরবে সহিষু্তা-সহকারে সহা করে, যাহা! সাধারণতঃ 
পুরুষদিগের চক্ষে পড়ে না-এই সকল কাহিনী গিরিশচন্দ্র 
নিপুণতার সহিত অতি নিখু'তভাবে চিত্রিত করিয়াছেন। তিনি 
এরূপ হৃদয়-বিদারক দৃশ্যসকল স্পষ্টভাবে সকলের সম্মুখে 
উদঘাঁটিত করিয়া দিয়াছেন যাহ! অধ্যয়নকালে হৃদয়ে গভীর 
বেদনাসুচক রেখাপাত করে। 

"বেল্িক বাজার” (যাহাকে সাধারণ লোকে পঞ্চরঙ বা 
হান্ডোদ্দীপক কাব্য বলে তাহ। ) একটু গভীরভাবে চিন্তা করিয়া 
দেখিলে, দেখিতে পাওয়া যায় যে, সমাজের যতগুলি ছুর্নীতি 
ও হুক্ক্রিয়। আছে তগুসমুদাযসকে তিনি বিশ্লেষণ করিয়। দেখাইয়া 
কঠোর ভশ্সনা, ব্য ও তিরস্কার করিয়াছেন । এমন কি, 
ছুক্ক্রিয় ব্যক্তিদিগের কঠোর দগুস্বরূপ তিনি মেথর দ্বারা ঝাঁটা- 
জুতা মারিযমাছেন। ইহাই হেন তাহাদের উপযুক্ত দগু। 
সামাজিক নাটকে তিনি একদিকে যেমন বিশ্লেষণ করিয়া সমস্ত 
ছুর্নীতি দর্শইয়্াছেন, অপরদিকে তেমনি তাহার প্রতিকারও 
নিদ্ধারণ করিয়াছেন । “বেল্িক বাজার” নাটকের শেষ কথা 
হইল, “ন! জাগিলে সব ভারত ললনা, এ ভারত কভু জাগে 
না, জাগে না” এ্ইরূপে সামাজিক নাটকে তিনি সমাজ- 
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শরীরের মঙ্গলের জন্য গভীর চিন্তা করিয়াছিলেন, এবং মেই. 
সকল চিন্তারাশি নানা উপাখ্যানের মধ্য দিয়া প্রকাশ 
করিয়াছেন । 

বৈরাগ্যমুলক নাটক, যথা- বিল্বমজগল, শঙ্করাচাধ্য, পুর্ণচন্দর, 
বুদ্ধদেব, তপোবল ইত্যাদি । এই সকল নাটকে তিনি জ্ঞান- 
মার্গের উচ্চতত্ব সকল জনসাধারণের বোধগম্যের জন্য সরল 
ভাষায় নান। রসতত্বের ভিতর দিয়! সুন্দরভাবে ফুটাইয়। 
তুলিয়াছেন। ভারতীয় দর্শনশানস্তের জটিল প্রশ্নগুলি চরিত্র- 
অস্কনের নিপুণতার ফলে অত্যস্ত সরল হইয়া গিস্সাছে । 
জ্তানমার্গের উচ্চ-স্তরের সাধকের সংস্পর্শে না আসিলে এরূপ 
কাব্য রচনা করা সম্ভবপর নহে! গিরিশচন্দ্র দ*নশাস্ত্র কিরূপ 
উপলব্ধি করিয়াছিলেন, তাহা উক্ত পুস্তকগুলি পাঠ করিলেই 
বেশ হৃদয়জম হয়। 

ভক্তিমূলক নাটক, বথা__চৈতন্যলীলা, নিমাই সন্গ্যাস, রূপ- 
সনাতন এভৃতি বিশেষ করিয়া উল্লেখযোগ্য । দাশনিক কাব্যে 
যেমন তিনি গভীর দার্শনিক ভাব দর্শাইয়াছেন ভক্তি-কাব্যেও 
তেমনই তিনি প্রগাঢ় ভক্তিভাব প্রচার করিয়াছেন। অনেক 
স্থলে পড়িতে গেলে মনঃপ্রাণ পুর্ণমাত্রায় ভক্তলোক হুইয়। যায়, 
তখন মন আর অন্ত কোন বিষয়ে ধাবিত হয় না। গিরিশচন্দ্রের 
বৈশিষ্ট্য এই যে, তিনি যখন যে ভাব প্রকাশ করিতেছেন তখন 
দর্শকের না পাঠকের মনে স্বতঃই উদয় হয়' যে ইহাই যুক্তিযুক্ত 
সঠিক শ্্ঠ পন্থ।। ইহার একমাত্র কারণ হইল যে, গিরিশ- 
চন্দ্রের চরিত্রগুলি “ইতি-পদবাচ্য” (1১081615০) । চরিত্র-চিত্রশে 
তিনি “নেতি-পদবাচ্য ভাব (98150 1098) বিশেষ প্রচার 
করেন নাই। তিনি বিশেষভাবেই জানিতেন যে, নেতি-পদবাচ্য 
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ভাব প্রচার দ্বারা ব্যক্তি বা জাতি বলিষ্ঠ হইয়া উঠে না । 
এইস্থলে একটি বিষয় উল্লেখ করিতেছি যে, স্বামী বিবেকানন্দের 
ভাবসমুহু ইতি-পদবাচ্য-_-তিনিও নেতি-পদবাচা ভাব পছন্দ 
করিতেন না। গিরিশচন্দ্রের "বুদ্ধদেব চরিত্র, “শঙ্করাচাধ্য 
চরিত্র, “নিমাই, চরিত্র, পাঠ বা অধ্যয়ন করিলেই স্পষ্ট 
প্রতায়মান হইবে যে, কবি যখন ঘে ভাবটি ফুটাইবার চে 
করিয়াছেন তখনই তাহার প্রাধান্য বা পরাকান্ঠ। দর্শাইয়াছেন। 
ধশ্মজগতে পন্থা এ মার্গ হইল গৌণ, শ্রদ্ধা হইল মুখ্য । 
কারণ সাধক যদি শ্রদ্ধাসম্পন্ন হয় তাহ! হইলে সে বে পপন্থা”ই 
অবলম্বন করুক্‌ না কেন তাহার ইস্ট দর্শন হইবেই, কিন্তু সে 
যদি শ্রদ্ধাহীন হয় তাহা হইলে “পন্থা” তাহার কোন উপকাণরেই 
আসিবে না । “সাধক” চরিত্র অঙ্কনে গিরিশচন্দ্র এই অমুলা 
সম্প্দ্‌্টি বিশেষভাবে নির্ণয় করিয়। দিয়। গিয়াছেন । 

জনা, চগ্ড ও সুনাম নাটকে দেশাতজবোধক ভাব বিশেষ- 
ভাবে প্রস্ফুটিত হইয্াছে। দেশের কলাাণের জন্য দেশের 
উন্নতির জন্য তাঁহার মনট। কির্প ব্যাকুল হইয়া উঠিযাছিল 
তিনি উপাখ্যান দ্বার! সেই হৃদ্গত ভাবটিই প্রকাশ করিয়াছেন । 
এই গ্রস্থগুলির বিশেষ করিয় উল্লেখ করিবার একমার কারণ 
হইতেছে যে দেশাত্ববোধক ভাব, স্বাধীনতা-প্রয়াস ভাব ইহার 
ভিতর প্রদীপ্ত হইয়াছে । সিরাজদ্দৌলা, মীরকাসিম ও ছব্রপতি- 
শিবাজী গ্রন্থে জাতির উদত্থান-পতন কিরূপে হয়, জাতির ভিতর 
কিভাবে শক্তি সঞ্চার হয়,» উচ্চ-কাধ্যের জন্য জাতির কিরূপ 
অভ্যুত্থান ও অভ্যুদয় হয়, সেই সব বিষয় তিনি উপাখ্যান দিয় 
দর্শাইয়াছেন। মহাভারত ও টডের রাজস্থান হইতে যে সকল 
আখ্যায়িক। অবলম্বন করিয়া তিনি নাটক রচনা করিয়াছেন 
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তাহাদ্িগের প্রত্যেকটির ভিতরই আতত্মপ্রবুদ্ধ ভাব, দেশাত্মবোধক 
ভাব ও বীর্য প্রদদ ভাব তিনি পুর্ণভাবে প্রচার করিয়। গিয়াছেন। 
এঁতিহাঁসিক নাটক তিনি প্রচলিত ইংরাজী গ্রন্থ হইতে অনেক 
স্বতন্ত্র করিয়াছেন । এঁতিহাসিক নাটক ও দেশাত্মভাবাপন্ন 
নাটকের ভিতর দিয়! তিনি জাতি-গঠনের প্রয়াস করিয়াছিলেন । 
সেইজন্য সেই সকল নাটকের ভিতর আত্মনির্ভর, দৃঢ় প্রতিজ্ঞ, 
নিভীক ও অধ্যবসায় ভাব বহুল পরিমাণে পরিলক্ষিত হয়। 
দেশের মঙ্গলের জন্য তাহার প্রাণে যে একটা দৃঢ় বেদন। ছিল, 
এই সমস্ত গ্রন্ত পাঠে তাহ। পরিলক্ষিত হয় । ইহ। কবির কল্পন। 
নহে, ইহা গভীর চিন্তাশীল দার্শনিকের চিন্তাপুঞ্রের প্রতীক । 
উপসংহারে আমি দৃঢ়তার সহিত বলিতেছি যে, গিরিশচন্দ্র 
একজন মহাশক্তিমান্‌ মনীষী ছিলেন। এরূপ শক্তিমান্‌ 
নাট্যকার ও কবি জগতে অল্লপই জন্মগ্রহণ করেন। তিনি 
একাধারে কবি, দার্শনিক, বাঙাল! ভাষার জীবন্ত অভিধান ; 
ছন্দ ও অলঙ্কার শাক্সের নৃতন প্রবর্তক ; মহাভক্তিমান্‌ নর- 
সিংহ । ভাক্করসম তেজ লইয়া তিনি আসিম্মীছিলেন-- বাঙ্গালী 
জাতির ভিতর, বাঙ্গাল। কাব্যের ভিতর ভাক্ষরসম তেজ তিনি 
প্রদান করিয়া গিয়াছেন। সমাজের, জাতির মঙ্গলের জন্য, 
কল্যাণের জন্য, জাতিকে প্রাণবন্ত, জীবন্ত, জাগ্রত করিবার জন্য 
যে সমস্ত গভীর চিন্তা তিনি করিয়াছিলেন, তাহাই তিনি নেত্রবারি 
দিয়া কয়েকখানি নাটক-রূপে রচনা করিয়া রাখিয়া গিয়াছেন। 
নূতন জাতি, নূতন ভাব, নূতন উদ্ভাম, নূতন উৎসাহ, নুতন 
প্রচেষ্টা, নুতন ভাষা, নৃতন শব্দ, নৃতন ছন্দ, নুতন অলঙ্কার--_ 
ইহাই হুইল তাহার জীবনের উদ্দেশ্য ও প্রচেষ্টা । ইহাতে 
তিনি কতদূর সফলকাম হইয়াছেন তাহ! কিছু কাল পরে বুঝিতে 
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পারা যাইবে ; কারণ এত প্রকার ভাবরাশি ও জীবন্ত শক্তিমান্‌ 
চরিব্র সমাজ ও দেশ অল্পদিনের ভিতর গ্রহণ করিতে পারে না 
সমাজে বা জনচিত্তে প্রবেশ করিতে তাহাদের সময় লাগিবে। 
কিন্তু তাহার প্রণোদিত পন্ভা যে সফলকাম হইনে সে বিষয়ে 
কোন সন্দেহই নাঁই। জাতি যত স্বাবলহ্বী হইবে গ্িরিশচন্দ্বের 
নাট্য-রচনার সৌন্দধ্য তত উপভোগ্য হুইবে। তুচ্ছ বস্ত ব৷ 
কারধ্যের ভিতর যিনি মহান্কে দেখিতে পান তিনিই হইলেন 
মহ লোক । গিরিশচন্দ্র জীবন ও রচনা-প্রণালীতে এই 
ভাবটি অতি স্পষ্ট ও নিখু তভাঁবে বিকশিত হইয়াছে ; সেইজন্য 
তাহাকে আমি মহ বাক্তি বলিয়। শ্রদ্ধা করি । তীহার তুলন। 
তিনি স্বয়ং; তাহার রচনা বঙ্গসাহিত্যে অমর হইয়া থাকিবে । 
তিনি নাম-যশের কাঙাল ছিলেন না; তাহার জীবনের 
আকাওক্ষা। তিনি নিজেই রচন। করিয়। রাখিয়া গিয়।ছেন :-__ 


«ফোটে ফুল সৌরভ হৃদয়ে ধরি, 
সৌরভ বিতরি আপনি শুকায়ে যায় ! 
স্বৃত্যুভয় 
আছে কি কুস্থমে 


